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CORINNA SAUTER

JEAN PAULS POETIK DER VORSICHT
Zu Des Feldpredigers Schmelzle Reise nach Fliitz mit fortgehenden Noten

»Die jetzige Zukunft ist bedenklich — die Erdkugel ist mit Kriegpulver
gefiillt« (1/5,534). Diese Bemerkung in der Levana (1807; 1813), mit der
Tean Paul von der jiingsten Erfahrung der Napoleonischen Kriege aus ein
diisteres Zukunftsbild entwirft, bezeugt exemplarisch das in der ersten De-
kade des 19. Jahrhunderts auch politisch begriindete Zukunftsinteresse."
Die Aufmerksamkeit fiir Zukunftsfragen geht nicht zuletzt mit einem seit
der Aufklirung sich verindernden Zeitverstiindnis emher, das sich durch
eine radikalisierte Zukunftsoffenheit auszeichnet:? Offen ist die Zukunft
aufgrund der Temperalisierung der Zeit, in der die Relation von Vergan-
genheit und Zukunft sich je emeuert,® wie in Jean Pauls priignanter Rede
von der jetzigen Zukunft anschaulich wird. Die Zukunft, von der man nichts
gewiss wissen kann, 13st nicht allein Furcht und Angst aus; im Zeichen der
Kontingenzbewiltigung reagiert der Mensch auf die Ungewissheit des
Kiinftigen und auf die damit einhergehende Unsicherheit mit Entwiirfen,
die Zukunft verfiigbar machen sollen: mit Spekulationen, Konjekturen, Hy-
pothesen, Vorhersagen, dem Durchspielen von méglichen Ereignissen und
dem Abwigen von Handlungsoptionen. Sofern Zukunft »iiberhaupt nur als
imaginierte, gemachte, fiktive Zukunft gedacht werden«* kann, ist sie nicht
zuletzt ein bevorzugter Gegenstand der Dichtung — Dichtung selbst ist ein
Medium der Zukunft.® Pointiert markiert dies Jean Pauls Rekurs auf die
Hsthetische Mantik in, der Vorschiule der Asthetik mit der Bestimmung, dass
»Dichten Weissagen« sei und remantisches » Ahnen einer gréBern Zukunft,
als hienieden Raum hat« (1/5,89). Im Werk Jean Pauls, in dem Erwartungs-

L WVgl. Stefan Willer, Zwischern Planung und Ahnung. Zukunfiswissen bei Kant, Herder und
in Schillers »Wallenstein«, in: Prophetie und Prognostik. Verfiigungen iiber Zukunft in
Wissenschaften, Religionen und Kiinsten, hrsg. von dems. und Daniel Weidner. Miinchen
2013, 5.299-324, hier: $.300.

2 Reinhart Koselleck, Vergangene Zukunft. Zur Semantik geschichtlicher Zeiten. 9. Aufl.
Frankfurt a.M. 2015, §.300-348, bes. 8.315 u. 5.329-331.

3 GemiB Elena Esposito, Formen der Zirkularitat in der Konstruktion der Zukunft, in:
Willer und Weidner [Anm.1], 5.325-340, hier: 8.327.

4 Benjamin Biihler/Stefan Willer, Einleitung, in: Futurologien. Ordnungen des Zukunfts-
wissens, hrsg. von dens. Paderborn 2016, $.9-21, hier: $.9.

% Vgl. Philipp Theisohn, Die kommende Dichtung. Geschichte des literarischen Orakels.
1450-2050. Miinchen 2012, 5. VII.



70 Corinna Sauter

weisen und Zukiinfte durchgiingig inszeniert und reflektiert werden, ldsst

sich eine veritable poetische Futurologie entdecken.5 Insbesondere aber im

Spitwerk hat die Poetisierung und Reflexion von Zukiinften Konjunktur.

Exemplarisch erdrtert wird Jean Pauls »Zukunfts-Dichtung< im Folgenden

am Beispiel des spiiten Prosa-Poririts Des Feldpredigers Schmelzle Reise

nach Fldtz mit fortgehenden Noten (geschr. 1807; gedr. 1808/1809), einer

Umschrift der aufgeklirten Gelehrtensatire,” in der Jean Paul die Sorge

angesichts der offenen Zukunft anhand eines dem Kriege entflohenen Feld-

predigers komisch in Szene setzt. Es steht ganz im Zeichen des vorsichtigen

Zugriffs auf Zukunft und formuliert eine alle Ebenen des Textes durchwir-

kende Poetik der Vorsicht.

In der vermeintlichen Ich-Erzahlung, dem »Zirkelbrief des vermutlichen
katechetischen Professors Attila Schmelzle an seine Freunde« (1/6,13), der
von einer Vorrede des fiktiven Herausgebers »Jean Paul Fr. Richter«
(1/6,12) sowie von dessen FuBnotenapparat flankiert wird, mochte der
furchtsame Feldprediger »einige Beweise und Versicherungen seines Mu-
tes« (I/6,9) liefern. Anlass der Verteidigungsrede Attila Schmelzles, der als
Hasenherz den widersinnigen Rufnamen des Hunnenkénigs — einer der
»groeBten Uberwinder|], so iemahls in der Welt gewesen« —® triigt, ist das
Zirkulieren unriihmlicher Geriichte davon, dass er »aus bedeutenden
Schlachten Reifaus genommen« hat (1/6,15). Schmelzle sieht darin seine
»Vorsicht« als »Feigheit« (1/6,17) verunglimpft. Der rufmorderischen Fama
setzt der Halbgelehrte, der sich dem aufgeklirten Sapere aude! verpflichtet
meint, sein Rundschreiben entgegen und wihlt damit seinem persuasiven
Ziel entsprechend ein der Rede verwandtes Genre, in dem er nichtnarrative
— {pseudo)argumentative und deskriptive — Passagen mit narrativen kom-
biniert.? Unter Legitimationsdruck argumentiert und erzihlt der Feigling
¢ Siche hierzu exemplarisch Ulrike Hagel, Elliptische Zeitriume des Erziihlens. Jean Paul
und die Aporien der Idylle. Wirzburg 2003, bes. $.90-109; Ralf Simon, Die Idee der
Prosa. Zur Asthetikgeschichte von Baumgarten bis Hegel mit einem Schwerpunkt bei
Jean Paul. Miinchen 2013, 8.227-229; Andrea Ressel, »Di¢ Menschen konnen sich kiinf-
tig nach Malthus ordentlich nicht mehr retten«. Demographische Zukunftsprognosen in
Jean Pauls »Démmerungen fiir Deutschland« (1809), in: JIPG 50 (2015), §5.129-138.
7 Vgl. Alexander KoSenina, Gefithrliche Sachbiicher. Jean Pauls »Feldprediger Schmelzle«
scheitert durch naturwissenschafiliches Halbwissen an Phobien, in: Zeitschrift fiir Ger-
manistik 20/3 (2010}, 5.490-507, hier: S.506.

Johann Heinrich Zedler, Art. Attila, der Hunnen Koenig, in: Grosses volistaendiges

Universal-Lexicon aller Wissenschafften und Kuenste, Halle, Leipzig 1731-1754, Bd.2,

Sp.2080-2082, hier: Sp.2080.

' Schmelzle fiihrt seinen Beweis mit »bloBe[n] Schliisse[n] und gelehrte[n] Zitate[n]«
(1/6,16), »Fakta« (1/6,17) und »Geschichte{n]« (I/6,19). Zur generischen Verwandtschaft
des Briefs mit der Rede (oratio) vgl. Wolfgang G. Miiller, Art. Brief, in: Historisches
Wérterbuch der Rhetorik, hrsg. von Gert Ueding. Tiibingen 1992-2015, Bd.2, Sp.60-76,
hier: Sp.62. Zum Zirkelbrief als Predigtparodie vgl. Rudolf Bohren, Zwischer Heros und
Hasenfufi. »Des Feldpredigers Reise nach Flitz« — Jean Paul als lutherischer Prediger,
in: Was aber bleibet stiften die Dichter? Zur Dichter-Theologie der Goethezeit, hrsg. von
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sich um Kopf und Kragen: Erhellt die Licherlichkeit des Geriichts fiir
Attila daraus, dass er den »Riickzug« voll »Ordnung, Stirke und Sicher-
heit« mit Vorbedacht schon »vor« der Schlacht angetreten habe (I/6,15),

‘geht die Licherlichkeit fiir den Beobachter freilich auf Schmelzles Kosten,

sofern der gedachte Lowe hier wie in unzihligen Beispielen beweistiimelnd
seine Redeabsicht untergriibt und so zeigt, dass sein »Mut« nicht mehr ist
als »Denken und Wollen« (I/6,13). In der Tat entpuppt sich der Mut des
>vermutlichen Professors< entsprechend der Titelankiindigung vor allem als
MutmaBungswut. Mit seinen rhetorischen Finten, Witz-Zirkeln und Zirkel-
schliissen kann der Held der Ausreden den Zirkel von Adressaten ebenso
wenig liberzengen wie mit seinen vermeintlich waghalsigen Taten. Die
Apologie bringt indes das Erzéhlen in Gang und damit die wahrscheinlich
mdglichen, kiinftigen Ereignisse, von denen die Rede ist, allererst hervor.
Entsprechend der apostrophierten rhetorischen Matrix ist es — wie es in
einer parodischen Umschrift der religigsen Bildlichkeit von Gottes »Vor-
sichtshand« und »Vorsichtsauge«!® heiBt — nicht der »Helden-Arm« der
Praxis (Handlung), der den Zirkelbrief auszeichnet, sondern das »Helden-
Auge« der »Vorsicht« (I/6,17) und gerade das sprachliche Handeln in »ti-
tigen Worten< (vgl. 1/6,14), mit dem Schmelzle seine »furchtsamen Spe-
culationen«'! als »Verdienste der Vorsicht« (1/6,18) kundtut.

So kann man in Schmelzles Reise rach Flitz ein fulminantes Zeugnis
eines im 19. Jahrhundert sich ausbildenden »Dispositiv[s]« der Vorsicht'?
entdecken. »VORSICHT« meint um 1800 dem Deutschen Wérterbuch ge-
miB, neben der gottlichen »vorsehung, »der allgiitigen lenkung der dinge
und fiirsorge«'® Gotles, im weltlichen Sinn zum einen »das sehen nach
vorwirts, dann das sehen in die zukunft, voraussicht«, zum anderen die
»varbereitung auf verschiedene moglichkeiten«, verstanden als »vorsichtig-
keit«, also die »auf erkenntnis der lage begriindete acht- und behutsamkeit:
>das bemiihen, sein gegenwirtiges verhalten nach den folgen desselben
einzurichten und alles schidliche anf das moglichste zu vermeiden

Gerhard vom Hofe, Peter Pfaff und Hermann Timm. Miinchen 1986, S.181-193, bes.
5.182,
¥ Jacob Grimm, Wilhelm Grimm, Art. Vorsicht, in: Deutsches Worterbuch, Leipzig
1854-1971, Bd.12, Abt.2, 8p.1568-1574, hier: Sp.1570.
' Zedler, Art. Furchtsamkeit, oder Feigheir, in: [Anm.8], Bd.9, Sp.2326.
Michael Gamper, Vorsicht. Emergenz eines Dispositivs der Moderne, in: Labor der
Phantasie. Texte zu Literatur- und Wissensgeschichte, 4, hrsg. von Jutta Miiller-Tamm.
Berlin 2015, $.3-35, hier: 8.3. Gamper zeigt ausgehend von Goethe, dass die Vorsicht
1809 zum Dispositiv geworden ist (vgl. $.3), und vertritt mit Stifter die These, dass die
Meteorologie an der Herausbildung eines Vorsichts-Dispositivs um 1850 beteiligt war
(vgl. §.17). Dass Vorsicht im Schmelzle eine Rolle spielt, blieb in der Schmelzle-For-
schung nicht unbemerkt; dass es sich bei ihr um ein Integral handelt, das alle Ebenen des
Textes organisiert, soll hier gezeigt werden. Die Auseinandersetzung mit den Positionen
der Forschung erfolgt jeweils an Ort und Stelle.
7. Grimm, W. Grimm [Anm.10], Sp.1569.



72 Corinna Sauter

[. . .J<«.! Diese drei Dimensionen der Vorsicht — Voraussicht, Vorsorge und-
Vorsehung — werden in Jean Pauls Text reflexiv tiberblendet: Mit der Vor-
sicht im Sinne eines zukunftsgerichteten Vermdgens geht im Schmelzle vor
der Tolie der gottlichen Vorsehung die Darstellung vor(aus)sichtigen Den-
kens einher, mit dem der Hasenfuf im Dienst der Vorsorge mégliche Ge-
schehnisse und Handlungsverldufe entwirft. Dabei fijhrt Jean Paul die auf-
geklirte Vorsicht formal in die Reflexion und generiert so den literarischen
Text, womit er als Vertreter einer genuin poetischen Vorsicht hervortritt.
Um diese These zu begriinden, wird Jean Pauls Poetik der Vorsicht in vier
Lektiire-Schritten rekonstruiert: Im ersten Schritt widme ich mich der Nar-
rativik der Vorsicht vor dem Hintergrund von Jean Pauls charakterzentrier-
tem Erzihlkonzept, wobei die Vorsicht als dargestellte Phantasie deutlich
gemacht wird (L). Auf dieser Grundlage wird Schmelzles raffinierte Er-
zihlweise erzihlender Vorsicht einerseits als fiktionale Antwort auf das
moderne Praxiswissen erdrtert (I1.), andererseits als Kompensation eines
verunsicherten Vorschungsglaubens: Die dabei rekonstruierte Parodie des
Stoizismus ist Ausdruck einer im Spitwerk scheiternden Selbstsorge, mit
der Jean Paul nicht nur eine Kritik am Zeitgeist formuliert, sondern auch
friilhere Modelle der Lebenskunst aus seinem Textuniversum bilanziert
(ITL). AbschlieBend wird die Vorsicht als poetologische Schreibszene der
Prosa und damit als Integral des humoristischen Textes lesbar gemacht
(TV.).

I. Narrativik und Asthetik: Vorsicht erzihlen im
Charaktergemilde
L.1. Erzithlrahmen und digressive Episoden

Schmelzle ist der Figur gewordene Charakterzug iibertriebener Vorsicht.
Entsprechend wiihlt Jean Paul das Genre des so genannten »Charakter-
stiick[s]« (I/6,9) in Form eines Zirkelbriefes, in dem nach perpetuiertem
Aufschub eine satirische Reisebeschreibung einsetzt,'® die ebenfalls den
Mut des Feldpredigers beweisen soll und in der neben einer Reihe tiicki-
scher Umstéinde und Zufille vor allem Schmelzles Vorsichts-Denken ge-
schildert wird. Weil die Darstellung des Vorsichts-Denkens noch keine gan-
ze Frziihlung ausmacht, wihlt Jean Paul einen Erzihlrahmen: GemiB der
Reise als Erzihlvehikel ist das Geschehen durch (vier) Stationen und (drei-
einhalb) Tage strukturiert. In der Ich-Erzéhlung wird dabei — wiewohl al-
lererst durch die Digressionen und Episoden hindurch zu rekonstruieren —
aufeinanderfolgendes Geschehen zu einer kleinen Geschichie verkniipft:

14§, Grimm, W. Grimm [Anm.10], Sp.1568 u. 1570.
5 vgl. Alexander Kofenina, Der gelehrte Narr. Gelehrtensatire seit der Aufklirung. Got-
tingen 2003, 8.212.
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Nachdem der Feldprediger bei der Schlacht von »Pimpelstadt« (1/6,28) ge-
fliichtet ist, reist er, weil er weder zu den »Verfumfeiungen [sleines Mutes
still sitzen« (1/6,15) will noch zur »Verleumdung [s]eines Feldpredigeram-
tes« (1/6,14—15), zusammen mit seinem Schwager, einem Dragoner, und
einigem verdichtigen Postkutschen-»Gesindel« — einer »héchst wahr-
scheinliche[n] Hure« (I/6,25), einem Kammerjiger, einem Zwergen, cinem
Riesen sowie einem »blinden Passagier« namens »Jean Pierre oder Jean
Paul« (1/6,28) — von Neusattel nach Flitz, um dort beim »Minister und
General von Schabacker« (1/6,20) ein Gesuch um eine katechetische Pro-
fessur einzureichen. Nachdem die »Bittschrift« (1/6,21) abgelehnt wird,
reist der desavouierte Feldprediger mit seiner ihm derweil nachgekomme-
nen Frau Teutoberga wieder nach Hause zuriick. Erzihlt wird so ein kleines
tragikomisches »Dramas, das von einem professionellen Scheitern handelt,
welches Schmelzle, der kein »blofler Staats-SchoBhund« und »Nichts-
Nichts« (1/6,48) werden will, freilich zusetzt. Der abgewiesene Professor
sieht sich in der Folge aufs Dilettieren eines provinziellen »Privat-Gelehr-
te[n]« (1/6,21) verwiesen, worauf er sich dank des Erbes seiner Frau, das
ihn ohnehin »besser besoldet als zehn katechetische Professuren« (1/6,47),
immerhin ohne existentielle Sorgen zuriickzichen kann. Den vereitelten
Hoffnungen, an der Gesellschaft durch aufgeklirte Pidagogik, mit der er
seine »kiinftigen Katecheten [. . .] zu christlichen Heroen« (I/6,14) stihlen
wollte, dffentlich teilzuhaben, trotzt der einstmals »hoffentliche[] Profes-
sor« (I/6,15) indessen mit Zukunftsentwiirfen: So will er sich beispiels-
weise kiinftig »auf Preisschriften bei Akademien legen« (1/6,49) und plant,
zumindest »Ehren-Mitglied« (I/6,59) der »besten gelehrten Gesellschaften«
(1/6,58-59) zu werden.

Jean Paul wendet das Erzédhlen dabei reflexiv, indem er seinen Ich-Er-
zihler etwa die »Motivierung« (I/6,56) von Geschichten thematisieren
lasst.'® Auch berichtet Schmelzle nicht nur von der Voraussage des mitrei-
senden Zwergs, dass der Reisegesellschaft spiiter ein Riese nachkommen
werde (vgl. 1/6,26), sondern rekurriert spiter auch selbstreferenticll auf sie:
»Was ich lingst erwartet und der Zwerg vorausgesagt, traf jetzt ein«
(1/6,37).1" Die Thematisierung der Vorsicht spiegelt sich so in Form von
Prolepsen, die die Erzihlung organisieren. SchlieBlich problematisiert
Schmelzle am Ende des Zirkelbriefs auch die Teleologie seiner Erzihlung:
»80 wire denn meine Reise an sich vollendet — gekrént mit einigen Hi-
storiolen« (1/6,68). Die Reise-Erzdhlung stellt in der Tat eine vergleichs-
weise abgeschlossene Erzihlung mit »Anfang, Mitte und Ende«'® dar: An

' Die Motivierung der Episoden wird auch thematisch reflektiert: »Ein lautes Gewitter, das
dem Postwagen nachfuhr, verinderte den Diskurs.« (1/6,29-30).

"7 Zur Zwerg-Riese-Anspielung im Rahmen des Plagiarismus vgl. Magnus Wicland, Pa-
rasitérer Paratext. Die »Hand in margine« in »Des Feldpredigers Schmelzle Reise nach
Flitz«, in: Am Rande bemerks. Anmerkungspraktiken in literarischen Texten, hrsg. von
Bemhard Metz und Sabine Zubarik. Berlin 2008, 5.191-208, hier: §.202-207.
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sich erklart Schmelzle die Erzéhlung fiir vollendet, weil die objektive Er-
eignisfolge abgeschlossen ist. Fiir sich ist der Zirkelbrief nicht vollendet,
weil er der Form nach auf Reflexion abgestellt ist und damit eben prinzi-
piell fortsetzbar wiire durch weitere Episoden. Der Briefform entsprechend
schlieBt die Ich-Erzihlung in der Erzdhigegenwart mit einem Zukunftsver-
sprechen, welches das Ende aufkiindigt: »Kiinftig das Nihere! — —«
(1/6,68).

Nicht der groBe Spannungsbogen ist die Hauptsache des Zirkelbriefs: Bis
der beflissene Jean-Paul-Leser sich fragt, wie es weiter- oder ausgeht, hat er
sich immer schon einmal durch die einzelnen Episoden und Digressionen,
die je ihre witzige Pointe haben, samt dem »Wasseristen-Wald von An-
spielungen« (1/6,49, Anm.28) hindurch geschlagen, die sich aus dem schier
unerschépflichen Fonds des polyhistorischen, v.a. aber des aufgeklérten
Wissens speisen.’® Ungeachtet seiner legendiren Aversion gegen das Er-
zéihlen beherrscht Jean Paul die kleine und kleinste narrative Einheit: So
entspricht die >eigentliche Erzihlung< mit der Struktur aus Exposition (de-
sis), Durchfithrung und Lésung (lysis) einer einfachen Form, wobei er die-
sen narrativen Kern einerseits durch die Episoden und Digressionen aller-
erst zu einer komplexen Erziihlung anreichert.?® Andererseits wird die Epi-
sode, die im Schmelzle als Struktureinheit des Prosatextes gedacht ist, in
Verkehrung der Etymologie (epeisodion, >sHinzukommendes<) als Priméres
gesetzt. Denn gemil dem Kommentar »Jean Pauls< zu seiner Prosa in der
Vorrede miissen nicht fiirs Epos Episoden gefunden werden, sondern fiir die
Episoden »neue Epopden« (1/6,11). Die Auffassung der Episode als kleine
Erzihlung stand mit Alexander Gottlieb Baumgarten im Hsthetischen Dis-
kurs zur Verfiigung.?! Die jeweiligen Episoden lassen sich in der Tat als
kleine, den einfachen Formen® vergleichbare Erzihlungen begreifen, die
innerhalb der Makrostruktur abgrenzbar sind.”® Dabei lisst Jean Paul den

& Aristoteles, Poetik. Griechisch/Deutsch. Ubers. und hrsg. von Manfred Fuhrmann. Stutt-

gart 1994, S.25 (1450b).

Zum Aufklarungswissen siche Kofenina [Anm.7] und Antonia Eder, Méiuseparze und

Welrweiser. Zuviel/lZuwenig-Wissen in Jean Pauls »Des Feldpredigers Schmelzle Reise

nach Flitz«, in: Das Unniitze Wissen in der Literatur, hrsg. von ders. und Jill Biihler.

Freiburg 1.Br./Berlin/Wien 2015, §,157-171.

2 Vgl. Ralf Simon, Vortrab, in: Weltall im Krdhwinkel. Ein Jean-Paul-Lesebuch, hrsg. von
dems. und Ulrich Holbein. Diisseldorf 2013, 5.9-21, hier: $.20-21.

M Baumgarten &ffnet das Aristotelische Modell (Arist. Poer. 18, 1455b; vgl. Aesth. §535)
fiir verschiedene Formen und wendet es auf die Fabeln an, wobei er die Fabel als
Modellbegriff auch fiir in Epen eingefaltete Episoden (Aesth. §536: »velut episodia«)
verwendet, Die Stellenangabe erfolgt nach folgender Ausgabe: Alexander Gottlieb
Baumgarten, Asthetik. Lateinisch-deutsch. Ubers., mit einer Einfithr., Anm. und Reg.
hrsg. von Dagmar Mirbach. Hamburg 2007, Bd.1.

2 Vgl. André Jolles, Einfache Formen. Legende, Sage, Mythe, Riitsel, Spruch, Kasus, Me-
morabile, Mérchen, Witz. 4. Aufl. Tiibingen 1968,

# Vgl. Matfas Martinez/Michael Scheffel, Einfiihrung in die Erzihitheorie. 8. Aufl. Miin-
chen 2009, S.110.
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Feldprediger fiir sie den Begriff der >Historiole« einfiihren, eine um 1800
(wenn auch nicht allzu) gebriuchliche Bezeichnung fiir eine kleine anek-
dotenhafte Erzihlform.2* Freilich birgt schon die Wahl dieses kleinen Gen-
res ihre eigene Komik, erzihlt doch die Anekdote von einem merkwiirdi-
gen, wiewohl nicht bezeugten, aber. doch wahrscheinlichen Vorfall bekann-
ter Personlichkeiten (und seit dem 18. Jahrhundert auch von Privatperso-
nen). Schmelzles Anekdoten, fiir die ihm v.a. Alexanderanekdoten als Vor-
bild dienen, erzéhlen weder eigentliche Heldentaten noch geistreiche Vor-
falle. und arbeiten am Genre, wo in ihnen von bloB imaginierten Taten und
Geschehnissen berichtet wird. Als Anekdoten kénnen die Kemerzéihlung,
die ldngeren Hpisoden, aber auch eine Reihe kleiner Miniaturen vom Um-
fang €ines Apophthegmas oder Witzes gefasst werden, Unter diesen Klein-
formen, die nicht selten typographisch durch Gedankenstriche als Einheiten
markiert sind, begegnen auch die Passagen der Vorsicht, die es noch niher
zu bestimmen gilt (s. Kap. L.2.). Die Logik, nach der die Episoden und
Digressionen verkniipft sind, erhellt aus einer weiteren Bezeichnung, die
textintern begegnet und poetologisch zu wenden ist: Die kleinen »Ge-
schichte[n]« (1/6,19) dienen als Beispiele der Vorsicht (vgl. 1/6,18, 22 u.
60). Wihrend Schmelzles Histérchen als Episoden strukturell und als An-
ekdoten »>generisch« beschrieben sind, markiert das Beispiel die Verfahrens-
logik der analegischen Verkniipfung durch die Ideenassoziationen der Fi-
gur.
Die Verkniipfung wird durch die vorsichtige Finstellung der Erzihlerfi-
gur gewihrleistet. Dass dem so ist, erkidrt sich aus dem Primat des Cha-
rakters in Jean Pauls Erzdhlkonzept: Anders als in der handlungszentrierten
Narrativik des 18. Jahrhunderts gilt Jean Pauls priméres Interesse dem Cha-
rakter, den er in der Vorschule der Asthetik als Voraussetzung der Fabel
(vgl. 1/5,229-230) bestimmt. D.h., der Charakter — gedacht als »leibnizi-
sches vinculum substantiale« (1/5,224) - entwickelt sich nicht aus der
Handlung, sondern legt als Setzung »eine definierte strukturale Matrix« der
Handlung fest.” Erst durch ihn werden die kleinsten »Begebenheiten« der
»Zufalls-Welt« erzihlwiirdig, wie man gerade an der »Reisebeschreibung«
und den »Gelehrten-Geschichten« (1/5,230) sehen kann. Fiir die Schilde-
rung des vorsichtigen Charakters wihlt Jean Paul entsprechend die subjek-
tive Form des Charakterstiicks, das nicht allein die Darstellung zufilliger
Begebenheiten zum Ziel hat, sondern diejenige subjektiver Innerlichkeit,
d.h. des (Figuren)Bewusstseins. Darin liegt die Modernitiit von Jean Pauls
Prosa-Portrit, das die entschieden offen eingespielten Genres — von Theo-
phrasts Charakteren iiber das »Portrdt (im franzdsischen Sinne)« bis hin

** Vgl. z.B. Rath Gisecke, Die Abiponer. Eine Historiole, in: Deutsches Magazin, hrsg. von
Christian Ulrich Detlev von Eggers, Bd.20. 1800, S.4-6.

¥ Ralf Simon, Versuch tiber einige Rahmenbedingungen des literarischen Charakters in
Jean Pauls »Flegeljahren«, in: JJPG 35/36 (2000/2001), S.251-266, hier: $.262.
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zum »Charakter-Gemilde« (1/6,9)*° usf. — an Komplexitiit iiberbietet (s.
Kap. IV.). Im Portriit bleibt die Bestimmtheit des Charakters nun in der Tat
so erhalten, dass seine Kontur nicht durch plotkonstituierende Verinderun-
gen gefihrdet wird. Wihrend sich der Charakter eines Menschen, so Jean
Paul in der Vorschule, im echten »Leben« durch seine Handlungen zeige —
wie die »Lowentatze einer einzigen Handlung den ganzen Liwen« entbloBe
(1/5,208) —, sei es im Roman aufer im Fall, dass der »Charakter sich selber
zum Malen oder zur Beichte sitzt« (I/5,227), fast mehr die Rede, die den
Charakter aufdecke. Eine Ausnahme, die nun fiir die Zirkelbrief-Rede zu-
trifft: Die Komik von Schmelzles (vermeintlichem) »Selbst-Kabinetts-
Stiick[]« (1/6,9) speist sich gerade aus der Diskrepanz von Rede und Hand-
lung, dem »Bramarbasieren[]« (I1/6,29), welches das Hasenherz des einge-
bildeten >Léwen« entdeckt. Vor diesem Hintergrund wird man den Text als
Reflexion iber das Verhilmis von Rede und Fabel verstehen: Jean Pauls
»Unlust zu fabulieren«® wird gleichsam in die Rede eines handlungs-
scheuen Ich-Erzihlers umgemiinzt, der vor allem seine mentalen Handlun-
gen darstellt. Wie ich im nichsten Schritt zeige, wird der vorsichtige Cha-
rakter im Zirkelbrief in zahlreichen Mini-Erzéhlungen ausgefaltet, in denen
Schimelzle sein Durchspielen moglicher, kiinftiger Geschehnisse und Hand-
lungsverléufe schildert. Die Ausfaltung des Charakters und die episodisch-
digressive Anlage des Textes sind dabei die Kehrseiten einer Medaille.

I.2. Vorsicht als dargestellte Phantasietitigkeit.

Neben den fixen Ideen und Phantasien, Erinnerungen und Trdumen sind es
vorziiglich das Voraussehen, die Erwartungen, Vermutungen und schlief-
lich die Vorsicht im engeren Sinn sowie die damit verbundenen Befiirch-
tungen, Wiinsche und Hoffnungen, mit anderen Worten die Passagen nicht-
geschehener, bloB moglicher, kiinftiger Ereignisse, die die Grammatik des
Zirkelbriefs ausmachen. Wenn Schmelzle sich als einen vorsichtiger Mann
bezeichnet, der leicht voraussieht, dann wird die Vor(aus)sicht, wie aus der
bunten Reihe von Erkenntnisvermdgen erhellt, als eine Art Sammelbegriff
fiir Zukunftsdenken verwendet, der ein Set von Erwartungsweisen umfasst.
Wie die »Vorsichi« im Schmelzle eine solche Klammer werden kann, ist
erklirungsbediirftig.

Alexander Gottlieb Baumgarten unterscheidet in der Metaphysica (1739)
die Zukunfts-Vermigen der Vorhersehung (praevisio) {Met. §§595-605)
und Erwartung (praesagitio) (Met. §§610-618). Sie zihlen zu den unteren

% Vgl. Jlohn] W[illiam] Smeed, Jean Paul und die Tradition des Theophrastschen »Cha-
rakters«, in: JIPG 1 (1966), §.53-77.

' Kurt Wilfel, Die Unlust zu fabulieren. Uber Jean Pauls Romanfabel, besonders im
»Titanc, in: ders., Jean Paul-Studien, hrsg. von Bernhard Buschendorf. Frankfurt a.M.
1989, §.51-71.
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Erkenntnisvermdgen (vgl. Mer. §§604,610).2 Doch die auf Zukunft ausge-
richteten Vermogen haben (anders als die Einbildungskraft) auch intellek-
tive Pendants bzw. kdnnen sie durch den Verstand mitunter teilweise zur
Deutlichkeit erhellt werden (vgl. Meier, Mer. §§607,610). Hier kommt die
»Vorsicht« (im engeren Sinn) ins Spiel, der Georg Friedrich Meier in seiner
Metaphysik (1755-1759) als Aspekt des »Vermoegen[s] das Zukuenftige
vorauszuerkennen« (Mez. §8609-616) einen eigenen Paragraphen widmet.
Wo er sie als »Vermoegen vorhergesehene Dinge auf eine deutliche Art zum
voraus zu erkennen« (Met. §612) bestimmt, betont er den verstandesmi-
Bigen Anteil des »zusammengesetzte[n] Vermoegen[s]« (Met. §613): »Al-
lein bey der Vorsehung [d.i. Vorsicht, C.S8.] schliessen wir auf eine deutli-
che Art das Zukiinftige [. . .|« (Mer. §612).

In diesem Sinn gewinnt die Vor(aus)sicht in der aufgeklirten Anthro-
pologie in praxeologischer Hinsicht zunehmend eine Vorrangstellung. Fiir
Kant rangiert das Vorhersehungsvermégen in der Anthropologie in prag-
matischer Hinsichi (1798) an hichster Stelle, »weil es die Bedingung aller
moglichen Praxis und der Zwecke ist, worauf der Mensch den Gebrauch
seiner Krifte bezieht«. Dabei geht er so weit, die Erinnerung allein in den
Dienst des Voraussehens zu stellien: »Das Zuriicksehen aufs Vergangene
(Erinnern) geschieht nur in der Absicht, umn das Voraussehen des Kiinftigen
dadurch moglich zu machen; indem wir im Standpunkte der Gegenwart
tiberhaupt um uns sehen, um etwas zu beschlieBen, oder worauf gefafit zu
sein«.” Kant kehrt in diesem Zusammenhang die temporale und sinnstif-
tende Struktur des Vorhersehungsvermigens hervor. Es dient wie auch das
Erinnerungsvermogen der »Verkniipfung der Wahrnehmungen in der Zeit,
d.h. dazu, Vergangenes mit Zukiinftigem durch das Gegenwiirtige »in einer
zusammenhingenden Erfahrung zu verkniipfen«.” Das Voraussehen ist so-
mit die Voraussetzung dafiir, mogliche (auch alternative) Ereignissequen-
zen zu antizipieren oder zu entwerfen; als eine Art Erziihlverm&gen bildet
es erst die Grundlage fiir eine Praxis der Vorsorge. Die »Vorsicht« steht so
wie das »empirische Voraussehen«® im Zentrum aufgeklirter Lebenspra-
xis.

Entsprechend versteht auch Johann Gottfried Herder in seinem Aufsatz
Vom Wissen und Nichtwissen der Zukunft (1797), in dem er eine » Wissen-

% Alexander Gottlieb Baumgarten, Mefaphysica/Metaphysik. Historisch-kritische Ausgabe.
Ubers., eingel. und hrsg. von Giinter Gawlick und Lothar Kreimendahl, Stuttgart-Bad
Cannstadt 2011. Der Stellennachweis erfolgt im Text nach dieser Ausgabe. Vgl. ferer
Georg Friedrich Meier, Metaphysik. Dritter Theil. Halle 1757 (§§607,610).

Immanuel Kant, Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, in: ders., Werkausgabe in
zwdlf Biinden, Bd.12: Schriften zur Anthropologie, Geschichisphilosophie, Politik und
Pddagogik 2, hrsg. von Wilhelm Weischedel. 16. Aufl, Frankfurt a.M. 2015, 5.395-690,
hier: 5.490 u. 491.

% Ebd., 5.486.

3 Ebd., 5.491.
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schaft der Zukunft«<*? begriindet, die Vorsicht, die mit »praktische[m] Ver-
stand« und einer »héherefn] Klugheit« vorgeht und so den Weisen vor dem
»liere« und dem »Pbel« auszeichnet: Dieser werwartet zwar ruhig den
kommenden Tag, nicht aber ohne gewonnene Vorsicht, wie dieser Tag etwa
sein mochte.« Dergestalt wird die Vorsicht zur Kunst, in der »die ganze
Haushaltung unsres Lebens« besteht, weswegen die Alten nicht von unge-
fihr »diese[] Voraussicht in die Zukunfi« als Leiterin des Lebens lehrten,
wenn auch »mit der weisen Beschrinkung, nie zu viel, nie zu friih, nie
etwas wissen zu wollen, was fiir uns nicht gehoret.«® Neben der klugen
Vorsicht als Inbegriff der verstandesmzBigen Ausrichtung auf Zukunft setzt
Herder im Anhang Uber Wissen, Ahnen, Wiinschen, Hoffer und Glauben,
in dem er die mentalen Zugriffsweisen auf Zukunft in einer Stufenfolge
ausfaltet, mit dem Ahnen u.a. eine dunkle, »weissagende« innere Kraft ins
Recht,* die er als »Sinn fiir die Zukunft«* bezeichnet. Wihrend die prak-
tische Vorsicht bei Jean Paul prominent in den moralischen Schriften des
Spdtwerks begegnet, ist es just der »Sinn der Zukunfl«, der in der Vorschule
zeniral platziert ist: Als Wechselbegriff fiir den »Instinkt« (I/5,60) zeichnet
er neben der Besonnenheit nicht allein das Genie aus (§14); vielmehr
kommt ihm generell eine fiir das Menschenleben franszendierende Dimen-
sion zu, weil mit ihm die Ahnung der zukiinftigen, zweiten Welt auf dem
Spiel steht. Uberhaupt aber ist die Zukunft fiir Jean Paul eine der beiden
»Schipfung-Ewigkeiten« der Phantasie (I/5,48). Im Hesperus bringt er die-
sen Zusammenhang auf die Gleichung: »Zukunft ist gleich Phantasie ist
gleich Dichtung< (dort: der Roman).*® Hieraus erkliirt sich, dass mit der
Vor(aus)sicht im Schmelzie immer schon Dichtung selbst verhandelt wird.

Mit den Phantasien, dem Vorhersehen, der Erwartung und der Vorsicht
(im engeren Sinn) sind also — gemill der aufgeklirten Vermdgenspsycho-
logie - gleichermaBen die sinnlichen wie die zusammengesetzten Vermd-
gen Gegenstand des Zirkelbriefs. Bei Jean Paul sind sie alle durch die
Einbildungskraft verklammert, die er als eine Art Master-Vermdgen fasst,
in dessen Zustindigkeitsbereich nicht nur Erinnerung und Vortriumen, Ver-
gangenheit und Zukunft fallen (vgl. 1/5,48), sondern auch, da sie eine »In-
stanz des gesamiten vermogenstheoretischen Apparates« ist, die sinnlichen
und die intellektiven Vermdgen.” In der Tat begegnet die Vorsicht im

2 Johann Gottfried Herder, Vom Wissen und Nichtwissen der Zukunft, in: ders., Werke in
zehn Biinden, hrsg. von Giinter Arnold u.a. Bd.8: Schriften zu Literatur und Philosophie
1792-1800, hrsg. von Hans Dietrich Irmscher. Frankfurt a.M. 1998, 5.283-296, hier:
5.290.

* Ebd., 5.288.

* Johann Gottfried Herder, Uber Wissen, Ahnen, Wiinschen, Hoffen und Glauben, in:
[Anm.32], $.297-301, hier: $.299.

% Herder {Anm.32], §.287, Anm.2.

3% Die Stelle lautet: »Es bleibt also dem Menschen, der in sich gliicklicher als auBer sich sein
will, nichts tibrig als die Zukunft oder Phantasie, d.h. der Roman.« {I/1,509),

% Simon [Anm.6i, 5.224.
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Schmelzle gerade als eine Art Kippfigur, wenn Schmelzles fiir klug ausge-
gebene Vorsicht als ausschweifende Einbildungskraft decouvriert wird oder
in eine solche umschligt; ein Umschlag, aus dem sich die Komik einer
wenig praxistauglichen Vorsicht speist.

Wenn Jean Paul mit der Vorsicht nun die Tétigkeit der Phantasie zum
Gegenstand der Darstellung macht, dann handelt es sich um nichts Gerin-
geres als eine textinterne Reinszenierung seiner Bestimmung der Mimesis
als Darstellung, wie er sie programmatisch in der Vorschule vornimmt. Dort
findet er fiir die Poesie die Formel der »>Darstellung der Ideen durch Na-
turnachahmung«« (1/5,43) und meint damit die »Nachahmung der inneren
Natur des Menschens, namlich der poietischen »Titigkeit der Phantasie«.®
Mit der Figur des Predigers, der seine Mdgliches und Zukiinftiges betref-
fenden >Erdichtungen« im Zirkelbrief anschaulich macht, wird demnach die
Darstellung als Nachahmung der Phantasietitigkeit an der Textoberfliche
inszeniert. Sofern Schmelzle die Titigkeit seiner Phantasie sinnlich vor
Augen stellt, kann man ihm férmlich zusehen, wie aus seinen Einbildungen
und Vorstellungen in der Verkniipfung kleine Erdichtungen werden. Mit
seiner vorsichtigen Kopf-Poesie erweist sich Schmelzle, wie das nachfol-
gende Beispiel zeigt, als veritable Fiktionsmaschine. Er schreibt:

— Es ist bekannt, daf3 ich immer wenigstens zehn Acker weit von jedem Ufer
voll Badgiste und Wasserschwimmer fern spazieren gehe, um fiir mein Leben
zu sorgen, bloB weil ich gewiB voraussehe, daB ich, falls einer davon ertrinken
wollte, ohne weiteres (denn das Herz iiberfliigelte den Kopf) ihm, dem Narren,
rettend nachspringen wiirde, in irgendeine bodenlose Tiefe hinein, wo wir
beide ersdffen. — (1/6,14, Hervorh. C.S.)

Der Auftakt der Historiole, in der Schmelzle seine Vorsicht als allgemein

bekannt voraussetzt, aktualisiert das Genremuster der Anekdote, der gemiB

zunichst nachtriiglich erzihlt wird, was fiir Schmelzle typisch sein soll.

Nachgetragen wird die Motivation dieser Vorkehrung durch das >Voraus-

schen¢, das eine kleine Erzéhlung im Modus des >Was wére, wenn< gene-

riert, Schmelzles Voraussehen in der grammatischen Form des Konjunktivs
ist eine temporale (und kausal-sinnhafte} Wenn-dann-Struktur unterlegt, die
als basale Bestimmung dessen gilt, was Narration ausmacht: sWenn X er-
trinken und daon Y (aus Mitleid) rettend nachspringen wiirde, dann wiirden
beide ertrinken.<* So teilt Schmelzles Vorsichts-Denken mit dem Erzihlen

% Simon [Anm.6], $.217 u. 218.

* Ungeachtet der Option, dass man den narrativen Kern bereits in der Vorstellung entdek-
ken kann, dass X ertrinkt, ist festzuhalten, dass die in den Konjunktiv transformierte
Wenn-dann-Struktur in Schmelzles Vorsicht gedoppelt ist. Zugrunde liegt die klassische
Formel: »Wenn X ertrinkt, dann springt Y (aus Mitleid) rettend nach<. Ausgangspunkt der
Diskussion von Narrativitdt ist Forsters Unterscheidung von temporaler und kausaler
Struktur (vgl. E.M. Forster, Aspects of the Novel. New York 1927, S.130). Zu einer
Minimal-Definition von Erzéhlen vgl. auch Tilmann Képpe/Tom Kindt, Erzdhitheorie.
Eine Emfiihrung. Stuttgart 2014, S.43.
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die Ereignisstruktur mii einer {wenn auch blo gedachten} Zustandsverin-
derung.*’ Sofern Erzihlen als die temporale und sinnhafte Verkniipfung von
Ereignissen bestimmt ist, funktionieren mentale Ereignissequenzen also
selbst erzihlerisch.*! Vorsichtiges Denken im »Konjunktiv oder Futur 11«
liisst sich daher als »[n]arratives Denken« beschreiben.* Indem die Vorsicht
darauf abzielt, sich auf Eventualititen, auf >verschiedene Méglichkeiten
vorzubereiten<, impliziert sie zudem immer schon ein »[D]enken in Alter-
nativen« und miindet — wie noch zu zeigen bleibt — nicht selten in (alter-
native) Vorhersagen.®* In diesem Sinn bietet die Vorsicht als erzihlerische
Form ein Modell des Handelns oder auch der Vermeidung, das auf Zukunft
vorbereitet. Jean Paul gibt demnach mit den Vorsichts-Erzihlungen, in de-
nen der Prediger »Luftschlosser voll Marterkammern« in die »Zukunft«
stelle (1/5,49), zugleich Aufschluss iiber die Méglichkeitsbedingungen von
Erzdhlen iiberhaupt: iiber die Geburt des Erzihlens aus dem Geist der Vor-
sicht als Vermogen zeitlich-sinnhafter Handlungsentwiirfe.

Dass das Verhiltnis von dargestellten Vorstellungen und Erzihlen im
Charaktergemilde zur Disposition steht, legt auch eine Note des fiktiven
Herausgebers nahe, die als Kommentar zum Zirkelbrief zu verstehen ist
und unter Rekurs auf die aufgeklirte Vermdgenspsychologie und Asthetik
eine Literaturtheorie in nuce enthilt:

40) Das Volk ist nur im Erzihlen, nicht im Résonieren weitliuftig; der Gelehrte
ist nur in jenem, nicht in diesem kurz; eben weil das Volk seine Griinde nur als
Empfindungen so wie die Gegenwart bloB anschauet, der Gelehrte hingegen
beide mehr nur denkt. (1/6,31)

In der chiastisch organisierten Note, in der das Verhiiltnis von Erzihlen und
Résonieren zur Debatte steht, fiihrt Jean Paul (genauer: der fiktive Heraus-
geber) die sinnliche Anschauung mit dem Erzidhlen (als einer anschaulichen
Darstellung) eng und konfrontiert eine solchergestalt formicrte Aisthesis
dem begrifflichen Denken. Die unter Riickgriff auf die Unterscheidung von
Empfinden und Denken behauptete Affinitiit von (gegenwiirtiger) Empfin-
dung und Erzihlen lédsst sich durchaus als Reflex auf den im Schmeizle
vorgefiihrten Konnex von Erzihlen und der Vergegenwirtigung von Ver-
gangenem und Kiinftigem durch Einbildungen und Vorstellungen begreifen.
Die Unterscheidung von sinnlichem und begrifflichem Denken konstelliert
Jean Paul im Schmelzle mit derjenigen von Handlung und Rede aus der

“ Zum Ereignisbegriff siehe Wolf Schmid, Elemente der Narratologie. 3. erw. u. liberarb.

Aufl. Berlin/Boston 2014, $.3—4 u. 15.

Zur Narrativitit von Zukunftsdenken vgl. die Thesen-Fragen von Gerald Prince, Forty-
One Questions on the Nature of Narrative, in: Style 34 (2000, S.317-318, hier: 5.318: »Is
the representation of future change (a) narrative?«, »Is the representation of hypothetical
change (a) narrative?« und »Is prophecy [. ..} (a) narrative?«.

2 Fritz Breithaupt, Kulturen der Empathie. Frankfurt a M. 2009, 5.137.

3 Ebd., $.115. Vgl. ebd. 8.138.
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Vorschule, die er so wendet, dass die Zirkelbrief-Rede zum Ort der Dar-
stellung von vorgesiellter (vorausgesehener) Handlung gerit. Vor diesem
Hintergrund erinnert die Darstellung vorsichtigen Denkens an das Griin-
dungsdokument der Asthetik, genauer an Baumgartens Bestimmung der
Asthetik als »Wissenschaft der sinnlichen Erkenntnis< und als >Kunst des
schonen Denkens< (Aest. §1). Wo der Text Vorstellungen im Rahmen einer
Zirkelbrief-Rede erziéhlweise anschaulich macht und dem begrifflichen
Denken konfrontiert, ist gleichsam die Definition der Dichtung als einer
svollkommene[n] sensitive[n] Rede«* apostrophiert — einer sinnlichen Re-
de, die nicht begrifflich argumentiert, sondern etwa anschaulich erzihlt®.
Ist der lterarische Text seit 1750 als »dargestellte< und >verdichtete Ais-
thesis¢ bestimmt,*® so wird Literatur im Schmelzle thematisch mit einer
Figur, die die THtigkeit ihrer Phantasie eigens darstellt. So wie Schmelzle
die Figur gewordene Vorsicht ist, so ist die Vorsicht als (kleine Form der)
Darstellung von Aisthesis die selbstreferentielle Mini-Doublette des litera-
rischen Textes.

‘Wenn der fiktive Herausgeber iiberdies kurzes und weitldufiges Erzéhlen
einander gegeniiberstellt, dann nimmt er eine Unterscheidung auf, die, ver-
mittelt iiber die antike Rhetorik, in die Asthetik des 18. Jahrhunderts Fin-
gang findet. Wihrend der aufgeklirte Gelehrte ohnehin auf weitlaufiges
Risonieren und Wissen verpflichtet ist und nur so viel wie notig erzihit
(>mehr nur denkt<), gilt fiir den Viertel- und Halbgelehrten Schmelzle, dass
sein Vorsichtsdenken sich zu einer ausladenden (>diffusen<) Erzihlung aus-
wichst: Innerhalb der Historiolen erzihlt er kurz; indes generiert er durch
Zusammenfiigen der einzelnen Vorsichts-Historiolen insgesamt einen di-
gressiven und luxurierenden Text, der einem mit der Unterscheidung von
kurzer und weitlauftiger Erzihlung aufgerufenen Stilideal des >Nicht zu
wenig, nicht zu viel< programmatisch zuwiderliunft.*’ Jean Paul freilich, in

* Alexander Gottlieb Baumgarten, Meditationes philesophicae de ronnullis ad poema per-
tinentibus./Philosophische Betrachtungen iiber einige Bedingungen des Gedichtes. La-
teinisch-Deutsch. Ubers. u. mit einer Einl. hrsg. von Heinz Pactzold. Hamburg 1983
[Halle 1735}, 8.11 u. 10: »Oratio sensitiva perfecta est POEMA« (Med. §9).

% Vgl. exemplarisch die Paraphrase Simons ([Anm.6], $.48): Poema ist »[eline Rede, die

nicht aus Begriffen schlussfolgert, sondem z.B. [...] als Erzdhlung in Verbindungen

(nexus) von Situationen, Szenen und Sequenzen stattfindet und dabei eine solche An-

schaulichkeit zu erzeugen vermag, dass die Ereignisse klar {(aber eben nicht als Begriffe)

vor das innere Auge treten (traditionell: evidentia)«.

Vel. Simon [Anm.6], $.45 u. S.49. Es wird mit der im digressiven Text vermittels von

fixen Ideen, dem Vorhersehen und der Vorsicht inszenierten Phantasietiitigkeit eine Li-

teratur reflektiert, die man mit Ralf Simon als »aisthetische[] Verdichtung« (ebd., 5.49)

jenseits der Form beschreiben kénnte. Vgl. auch 8.53.

Ist es ein Zofall, dass Schmelzle bei seiner in unzihligen Vorsichts-Historiolen ausufern-

den Phantasie gerade eine Ufer-Vorsicht aus Angst vorm Ertrinken kennt? Man kann in

der Ufer-Vorsicht eine Reminiszenz an einen locus classicus der Copia entdecken: Es ist

Horaz — gerade in seiner ersten Satire (Serm.1,1} —, der davor >warnt«, dass denjenigen,

den »reichere Fiille [copia), als recht ist«, erfreue, »samt Ufer der reiende Aufidus packt
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dessen Werk Erzihlen und Résonijeren in einer diskursgesittigten Dichtung
Hand in Hand gehen, erhebt die luxurierende Fiille gerade zum Prinzip des
literarischen Textes.

Hat die Vorsicht im Sinne eines narrativen Denkens in Erzihltexten ihren
systematischen Ort im Figurenbewusstsein, im Vorstellen oder in der Rede
einer (Erzihler)Figur, so stellt sich schlieBlich aus erzihltheoretischer Per-
spektive die Frage nach dem Verhiltnis der bloB vorgestellten zu den ak-
tuaien Ereignissen in der erziihlten Welt. Fiir »events that do not happen
but, nonetheless, are referred to (in a negative or hypothetical mede) by the
narrative (ext« hat Gerald Prince die Kategorie des Disnarrativen geprigt.*®
Darstellungen der Vor(aus)sicht in einem Erzihltext kénnen demnach zu
heuristischen Zwecken als disnarrative Passagen beschrieben werden. Diese
»narrativen Phinomene« jenseits dessen, was in der Textwelt >wirklich«< pas-
siert,” sind zwar >nicht essentiell< fiir das Erzihlen;*® indes kann man ar-
gumentieren, dass die >erzihlartigen Repriisentationen<®® im Figurenbe-
wussisein, deren Artikulation den digressiven Zirkelbrief mitkonstituiert,
iiber ihre Charakterisierungsfunktion hinaus auch fiir die Motivierung von
Handlungen relevant sind und so mittelbar auf aktuale Ereignisse in der
erzihlten Welt bezogen sein konnen.? Im Folgenden kommt die erzihlte
und erziihlende Vorsicht Schmelzles, die diesen Zusammenhang sinnfillig
macht, in ¢iner detaillierten Lektiire niher in den Blick: Dabei wird einer-
seits erdrtert, wie die erzihlte Vorsicht fiktional auf das aufgeklirte Praxis-
wissen antwortet und wie dieses vermittels der erzihlenden Vorsicht re-
flektiert wird, die nicht zuletzt fiir den aktualen Gang der Erziihlung rele-
vant ist; andererseits wird gezeigt, dass auch der Erzdhlakt selbst mit al-
ternativen Moglichkeiten von Ereignisverldufen und mithin der >Vorsicht
des Lesers< kalkuliert.

und davontriigt«, sodass er Gefahr laufe, »inmitten der Wogen sein Leben« zu lassen
(Quintus Horatius Flaccus, Séimtliche Werke. Lateinisch/Deutsch. Mit den Holzschnitten
der Strafburger Ausgabe von 1498. Mit einem Nachwort hrsg. von Bemhard Kytzler.
Stuttgart 2006, S.311). Eben diese Stetle fithrt Baumgarten im Kontext der Erérterung
der Kiirze als Referenz fiir die Abundanz an (vgl. Aesth. §163).
*® Gerald Prince, The Disnarrated, in: Style 22 (1988), S.1-8, hier S.2. Zum Disnarrativen
zdhlen: »alethic expressions of impossibility or unrealized possibility, deontic expressions
of observed prohibition, epistemic expressions of ignorance, ontologic expressions of
nonexistence, purely imagined worlds, desired worlds, or intended worlds, unfulfilled
expectations, unwarranted beliefs, failed attempts, crushed hopes, suppositions and false
calculations, errors and lies« (S.3).
Vgl. Hilary P. Dannenberg, Gerald Prince and the Fascination of Whar Deesn’t Happen,
in: Narrative 22/3 (2014), 8.304-311, hier: S.305; Marie-Laure Ryan, Possible Worlds,
Artificial Intelligence, and Narrative Theory. Bloomington/Indiana 1991, S.166—169.
% Prince [Anm.48], S.4.
3 Marie-Laure Ryan, Embedded Narratives and Tellability, in: Style 20 (1986), §.319-340,
hier: $.320 u, 323,
Vgl. Ryan [Anm.49], §.168 und Dannenberg [Anm.49], S5.307.
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II. Praxiswissen: Erzédhlte und erzdhlende Vorsicht als Parodie
der aufgeklirten Vorsorge
I1.1. Alpenkise der Zukunft: Vorsicht und Vorhersagen

Schmelzles Brief verspricht, »gute Fakta« (1/6,17) fiir seinen Mut zu lie-
fern, Da der Mochtegern-Heros eigentlich gar keine Heldentaten zu erzih-
len hat, greift er auf getriumte zuriick, »deren sich kein César, Alexander
und Luther schimen darf« und deren Faktizitit er allein dadurch begriindet
glaubt, dass »das Triumen der Widerschein des Wachens ist« (1/6,14). Ne-
ben die sTraum-Gigantesken« (1/6,60) tritt in seiner Helden-Biographie eine
Reihe von blof gedachten Heldentaten, die allerdings lediglich zeigen, dass
er Gefahrenlagen nach Moglichkeit meidet. In unzihligen Historiolen treten
vermittels eines narrativen Denkens an die Stelle dessen, was sich realiter
ereignet, etwaige Gefahren und Risiken, gegen die sich Schmelzle mit sei-
nen immer wieder auch von aufgeklirtemn Halbwissen geleiteten MaBnah-
men der Vorsicht® zu riisten sucht, um nicht das Nachsehen zu haben.
Schmelzle verfolgt dabei zwei Strategien: einmal die Risikovermeidung,
bei der schidliche Ereignisse verhiitet werden sollen, einmal die Vorsorge
zur Kompensation méglicher Schiden.> So erlisst er fiir seine Absenz von
zu Hause nicht nur ein Reglement zur Vorkehrung gegen verschiedenste
mégliche Ungliicksfille — gegen Unwetter, Brande, Einbriiche usf, -, son-
dern trifft, obgleich er mit »der ordentlichen fahrenden Post« (1/6,21) reist,
die eine relativ sichere Fahrt garantiert, entsprechend #lteren Reiseratge-
bern vom Beginn des 18. Jahrhunderts vorsichtige Reisevorkehrungen:® Er
packt in seinen Notfallkoffer gerade »entgegengesetzte Arzneien, sowohl
temperierende als erhitzende, gegen zwei Moglichkeiten« sowie seine »al-
ten Schienen gegen Arm- und Beinbriiche bei Wagen-Umstiirzen — und (aus
Vorsicht) noch einmal so viel Geld-Wechsel« als nétig ein (1/6,23), um auf
alle Eventualititen vorbereitet zo sein. Mit den »Geschichte[n]« von
Schmelzles »ernsthafteste[r] Vorsicht« (1/6,19) reflektiert Jean Paul so nicht
nur das moderne Zukunftsverstindnis, demzufolge die alternativen »Zu-
kiinfte« (1/6,39) nunmehr in der Hand des Menschen liegen, sondern er
greift mit den Unfillen und deren Priavention der Gegenstand auf, der im
Laufe des 19. Jahrhunderts aus Sicht der aufkommenden Statistik als re-

¥ Vgl. auch Eder [Anm.19], $.159: Sie differenziert drei Wissensordnungen des »Unniitzen
Wissens«, wobei auf der Handlungsebene »das Wissen stets [. . .] Stellvertreter fiir das
potentielle Handeln« sei. Zu den Quellen des zitierten Wissens vgl. KoSenina [Anm.7],
bes. 5.497, 502-504.

% Zur systematischen Unterscheidung der Priventionsformen, die aus heuristischen Griin-
den herangezogen wird, siche Ulrich Bréckling, Vorbeugen ist besser. . . Zur Soziologie
der Privention, in: Behemoth. A Journal on Civilisation 1 (2008), S.38-48, hier: S.41.

% Siehe Engelhard Weigl, Entzauberung der Natur durch Wissenschaft — dargestellt am
Beispiel der Erfindung des Blirzableiters, in: JJPG 22 (1987), §.7-39, hier: §.36-37,
erneut auch: Koenina [Anm.7], S.498.
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gelhaftes und daher berechenbares Risiko im Zentrum des probabilistischen
Denkens stehen wird.*® Besorgt das hypertroph zitierte Aufklirungswissen
die Pointen der einzelnen Episoden, so wird Schmelzles Durchspielen még-
licher Ereignisse strukturell durch das Modell der aufgeklirten Vorsorge
gestiftet: Gerade weil prinzipiell alles zum bedrohlichen Fall werden kann,
gegen den vorgesorgt werden muss, ist die Basis jeder priventiven Praxis
Wissen aus allen moglichen Feldern. Hieraus erhellt Schmelzles Wissens-
wille. Dabei erinnert seine Vorsicht fern an Gottfried Wilhelm Leibniz’
ludus provisionis et accidentium. Dieses »Spiel der Vorsorge oder der Zu-
Jaelle«, so Herder, besteht darin, ein mégliches Ereignis und eine entspre-
chende Strategie der Vermeidung bzw. Schadensbegrenzung zu erdenken:
»Wenn Das geschicht, was koennte sich zutragen? Wie kann es vermieden
werden? und wenn es sich zutraegt, was hilft dagegen?<® Als Beispiel
wiihlt Leibniz den Fall einer zufillig kommenden Kugel, wogegen er mit
einem Sprichwort riit: »weit darvon ist gut vor dem SchuB«.”® Schmelzle
verfolgt eine vergleichbare Strategic zur Schadensabwendung. (Dass Leib-
niz alludiert wird, heifit freilich nicht, dass das Modell einer Welt, in der
»die Kette der »Zufille«« im »gbttlichen Plan der optimalen Welt«* vorge-
sechen ist, in der Textwelt geteilt wird.) Nicht nur scheint Schmelzles
Kriegsflucht der Rat >weit darvon ist gut vor dem Schuf< als Motto zu-
grunde zu liegen; auch trigt er als Sicherheitsvorkehrung bei jeder Witte-
rung den »Reimarussche[n]« »Blitzschirm« just gegen eine allfillig im
»Winkel von 43°« abgedriickte »Kugelbiichse« eines Jigers, die ihn so
treffen kénnte, »als wiird” [er] seitwirts ins Gehirn geschossen«, gegen ein
etwaiges Geschiitz aus dem Mond, vor allem aber zur Abschirmung vor
jedem »mdoglichen Blitz« (I/6,18). Wihrend eines Wetterleuchtens auf der
Reise predigt der Gewitterfiirchtige, dem die Kutsche zu Kanzel und Ka-
theder geréit, ob der flirchterlichen »Lage«, bei der »jeder [...] ein gelie-
ferter Mann sein« kénnte, MaBnahmen gegen den Blitzeinschlag: Nicht nur
sollen alle leitenden Gegenstinde abgelegt werden; da der Blitz nach Jo-
hann Christian Polycarp Erxleben und Johann Albert Hinrich Reimarus
angeblich durch »Diinste[]« angezogen werde,* sei auch der Angstschwei3

% Francois Ewald, Der Vorsorgestaat. Ubers. von Wolfram Bayer und Hermann Kocyba.
Mit einem Essay von Ulrich Beck. 2. Aufl. Frankfurt a.M. 2015, $.16-20. Vgl. auch Eva
Horn, Die Zukunft der Dinge. Imaginationen von Unfall und Sicherheir, in: Behemoth. A
Journal on Civilisation 4 (2011), §.26-57, hier: §.31.

Jobann Gottfried Herder, Briefe zur Beforderung der Humanifit. 5. Sammlung. Riga
1793, 8§.34 u. 36.

Gottfried Wilhelm Leibniz, Zufiillige Gedanken von Erfindung niitzlicher Spiele, aus
dessen miindlicher Unterredung aufgezeichnet von JF. Feller, in: Leibnitz’s Deuische
Schriften, hrsg. von Glottschalk] E[duard] Guhrauer. Bd.2. Berlin 1840, 5.491-493, hier:
5.492.

¥ Koselleck [Anm.2], §.173.

Zu Johann Albert Hinrich Reimarus’ »Vom Blitze« (1778) und Schmelzles Fehllesen siche
Kofenina [Anm.7], 8.501 u. 502.
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unbedingt zu vermeiden. Dementsprechend warnt er in einer Verballhor-
nung von Michel de Montaignes Maxime aus dessen Essai De la peur
(1595); »nur Mut! Keine' Furcht! Nicht einmal Furcht vor der Furcht!«.

Daher predigt er auch sanft, damit nicht eine zomige »Kutsche in Hitze

[...] geriete und [...] so den nahen Donnerkeil auf Ausdiinstungen [. . .]
herabfahren lieBe« (I/6,31). Die Praxisrelevanz seiner »Kutschen-Predigt«
ist Schmelzle dabei selbst zweifelhaft: Wo alle »sdmtlich unbeschédigt ei-
nem Regenbogen entgegen« fahren (1/6,32), erweist sich Schmelzles Her-
aufbeschwiren des Risikos entsprechend seinem Schluss von der unschéd-
lichen Vorsicht — »Diese Vorsicht hat mir nie geschadet, da ich ja dato noch
lebe{g (1/6,30) — als ebenso iiberfliissig wie das Orientierungswissen als
unniitz;®! dies nicht zuletzt vor dem Hintergrund der statistischen Bemer-
kung, dass »unter Millionen kaum ein Mensch an der Gewitterwolke stirbt«
(1/6,32). Schmelzle iibergibt es dem Leser, zu entscheiden, ob der schadlose
Ausgang aufs Konto seiner Vorsicht oder der statistisch geringen Wahr-
scheinlichkeit geht, vom Blitz getroffen zo werden. Jean Paul verweist mit
Schmelzles Vorsicht frith auf die Achillesferse der Statistik. Kalkulation
von Risiken ist das eine, Lebenspraxis ein anderes: Selbst wenn es wenig
wahrscheinlich ist, vom Blitz getroffen zu werden, so kann es doch sein,
dass es jetzt und hier Schmelzle widerfihrt. An dieser Temporalisierung
und Verriumlichung der Wahrscheinlichkeit® wird deutlich, dass unter-
schiedliche Wahrscheinlichkeitsgrade fiir Schmelzle eine untergeordnete
bzw. keine Rolle spielen. Er richtet sein Leben nach der Vorsicht als einer
generalisierten Strategie zur ErschlieBung der Zukunft aus. Was daran ko-
misch wirkt, ist die konsequent zu Ende gedachte Risiko-Logik: Wo Ge-
fahren auf den Menschen Huferlich kommen und Risiken als mogliche
kiinftige Schiiden aufs Konto der eigenen Entscheidung gehen,® da wird -
wo Vorsorge moglich ist — deren Versdiumnis selbst riskant.® Der Zirkel-
brief entfaltet so die der Vorsorge inhdrente Universalitiit, die neben Krieg,
Naturgewalten, Unfillen, Straftaten von Spitzbuben das alltéigliche Leben
samt Vorkehrungen gegen Schlafgefahren sowie Gesundheitsvorsorge be-
trifft. Ist mit der Vorsicht eine rationale, auf Beobachtung, Erfahrung und
Wissen basierte Praxis angezeigt, mit der kiinftige Sitvationen handhabbar
gemacht und Schaden abgewendet werden sollen,® zeichnet sich Schmelz-
les Vorsicht vor allem durch eine von halb verstandenem und falsch ange-
wandtem Wissen genghrte Furcht aus, die zn einer generalisierten Vermei-
dung fiithrt. Wo die Vorsicht in iiberschieBende Einbildungskraft kippt, die
Angst und Furcht erzeugt, anstatt sie zn nehmen,* steht sie einer verniinf-

¢ gl Eder [Anm.19]; Weigl [Anm.55], S.36ff.

& Vel. Niklas Luhmann, Seziologie des Risikos. Berlin/New York 2003, $.57.
Vgl ebd., 5.30-31.

Vgl. ebd., $.40; Brickling [Anm.54], §.40.

Vgl. Gamper [Anm.12], 8.31.

% So auch KoSenina [Anm.7] u. Eder [Anm.19], 8.166.
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tigen Selbstsorge im Dienst eines relativ beruhigten Lebens diametral ent-
gegen. Diese Daseinsform, die sich ob der Allgegenwiirtigkeit von »tigli-
chen, héuslichen und kleinsten Gefahren« (I/6,62) in daverhafter Besorgnis
und permanentem Verdacht einrichtet, erweist sich als Parodie aufgeklirter
Praxeologie, die nicht zuletzt deren inhiirente Paradoxien »aufklirt<. Fiir
seine vorsichtige Lebensform hiilt Schmelzle dabei das Apercu bereit, dass
aus jeder Ecke jederzeit ein »Ungliick« >herauskziechen< konnte: »>[. . .]
wir sind den Kindern gleich, die am schén bemalten Kiistchen schnell den

Schieber aufreilen, und — heraus fiihrt eine Maus, die hackt«, kurz:

»Maus, Maus, Raus, Raus!« (I/6,23).

Die Triebkraft seines vorsichtigen Denkens wie seiner Vorhersagen, sei-
ner Fragen Was wdre, wenn. . .? bzw. »{W]ie wird alles sein, [...] wenn
f...J7« (1/6,24-25, Hervorh. C.S.), ist die Furcht vor der ungewissen Zu-
kunft. Dabei wird die Gegenwart zum unsicheren Dickicht, das Schmelzle
wie ein »Hund ohne Schwanz« (1/6,33) — dies eine Anspielung auf Georg
Christoph Lichtenbergs Fragment von Schwéiinzen (1783) — ein Graus ist,
weil er sich mangels eines »Schweif-Kompasses« nicht (pathognomierend)
orientieren kann. In den Worten des blinden Passagiers: »man [ist] in den
gefdhrlichen Angelegenheiten des Lebens ohne Leitseil« (1/6,33). Dass es
bei Schmelzles Lebensangst im Kern um die Furcht vor dem jederzeit mog-
lichen Tod geht, erhellt bereits aus der Verabschiedung von seiner Gattin,
die ihm allerdings binnen zwei Tagen nachgereist sein wird; » Nun, Berga,
gibts ein Wiedersehen flir uns, so ists gewifl entweder.im Himmel oder in
Fldtz [. . .]J«« (1/6,24, Hervorh. C.S.), Hier wird anschaulich, dass Schmelz-
tes Durchspielen von Eventualititen mitunter in bivalente Voraussagen
iibergeht: Beide Zugriffsweisen auf Zukunft — Durchspielen des Maglichen
und Alltagsprognostik — gehen Hand in Hand und werden nicht zuletzt mit
iiberkommenen Zugriffsweisen auf Zukunft wie Prophetie oder Vorzei-
chendeutung {iberblendet. Letzteres zeigt sich daran, dass Schmelzle in sei-
nem Gang durch die Welt nach Vorzeichen, also nach in Gegenstinden
eingekdrperten Vorhersagen, Ausschau hilt und dabei das vormoderne Kul-
turmuster der Verzeichendentung von (iiber)natiirlichen Dingen auf
menschliche Artefakte anwendet, wenn er Turmspitzen gleichsam fiir Pro-
digien nimmt. So gerit dem verkappten Anton Reiser die Neusattel’sche
»Tarmspitze« bei der Abfahrt zum doppelsinnigen »Epitaphium iiber [s]ei-
nem Leben oder [sjcinem vielleicht tot zuriickreisenden Leichnam« (1/6,24,
Hervorh. C.S.). Entsprechend werden ihm die Fliitz’schen bei der Ankunft
zu »Zeigefinger[n] und Ziingelchen seiner Zukunftswaage« und Flitz zum
»Ort«, »wo heute viel und iiber Zukiinfte entschieden wird« (I/6,39). Die
pikante Bivalenz seiner »gewissen< Vorhersagen ist im Bild der >Zukunfts-
waage« treffend eingefangen: Schmelzle macht einander widersprechende
Vorhersagen, die sich (wie Waagschalen in der Balance) gegenseitig aus-
gleichen. Die Gewissheit der Voraussagen basiert so — im Falle von Tod
und Leben — freilich allein darauf, dass es nicht nur wahrscheinlich, son-
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dern sicher ist, dass cine der beiden Vorhersagen zutreffend gewesen sein
wird. Was Schmelzle in den Mund gelegt ist, ist eine bezeichnend gekappte
Variante von Jean Pauls Vorhersage-Parodie aus den Evangelien und Je-

‘remiaden der Zukunft (1809). Dort verriit Jean Paul anldsslich der Frage

nach der »gewisseste[n] Prophezeiung« sein gewitztes Vorhersagekalkiil,
das besagt, er wolle sich in seinen »Prophezeiungen sogleich auf der Stelle
[. . .] widersprechen [. . .]; auch ists viel wahrscheinlicher, daB unter zweien
entgegengesetzten cine zutrifft als eine allein, falls sich nicht eben etwas
anderes zutrigt.« (1/5,1000) Wihrend Schmelzle Kontingenz zu tilgen
sucht, ergeht sich Jean Paul in Alteritéit: Sofern in einer Welt radikalisierter
Kohtjngenz immer alles auch anders kommen konnte, sind Vorhersagen fiir
Jean Paul, der bekanntlich einiges auf seine eigenen Vorhersagekiinste hielt,
durch ihre Fehleranfilligkeit prinzipiell ein komisches Unterfangen. Nicht
von urgefihr schreitet im Zirkelbrief der in der Kutsche metaleptisch mit-
reisende »Jean Paul< dann auch arnlisslich Schmelzles Vorhersagen ein: Er
neckt den Feldprediger mit der Angst, dass man als Mensch umkemme,
»ohne vorher zu wissen wie« (1/6,33), und parodiert Schmelzles poetisch-
pathetische Vorhersagen als »Alpenkise unserer Zukunft« (1/6,39).

1L.2. Von der Kopfpoesie zur Wirklichkeit

Schmelzles Denken im Konjunktiv oder in der (grammatischen und logi-
schen) Vorzukunft faltet seinen vorsichtigen Charakter paradigmatisch aus
und schiebt — mittels der digressiven Struktur — die Erzihlung auf, wobei
dieser >ereignisfeindliche< Aufschub ihn seinerscits charakterisiert. Sein
Voraussehen ist dabei zuniichst lediglich innerhalb der disnarrativen Pas-
sagen oder aber episodenintern handlungsleitend. So schildert Schmelzle
im Zirkelbrief auch eine Reihe fixer Ideen, bei der antizipatorische Phan-
tasien in die Realitiit eingreifen,”” wie eine Kindheitserinnerung Schmelzles
— eine Reminiszenz an Karl Philipp Moritz’ Magazin® — deutlich macht:
Die furchtbare »Phantasie«, der »Gedanke[]«, wie es wiire, wenn Schmelzle
storend »aus dem Kirchstuhle hinauf schriee[]: ich bin auch da, Herr Pfar-
ret!«, fiihrt gerade dazu, dass er die Messe effektiv stort, weil er »vor
Grausen hinaus mubBte!« (I/6,13). Dieses Beispiel einer fixen Idee,” deren

5 Vgl. Schmelzles befiirchtetes und dann eintretendes Grinsen in der Ordinations-Episode
(1/6,42-43) sowie seine Gedanken iiber den Posthalter: »ich konnte vielleicht aus Zufall
oder wider Willen [. . .] ein recht hshnisches und impertinentes Gesicht schneiden und
mir solche Gesellen auf den Hals hetzen, und darauf spiir” ich schon Ziehen von Mienenx
(1/6,32).

% Vgl. Karl Philipp Moritz (Hrsg.), Gnothi sauton oder Magazin zur Erfahrungsseelenfun-
de als ein Lesebuch fiir Gelehrte und Ungelehrte. BA.2, St.2. Berlin 1784, 8.37.

% Zum Begriff der fixen Idee vgl. Johann Christian Reil, Rhapsodieen iiber die Anwendung
der psychischen Curmethode auf Geisteszerriintungen. Halle 1803, bes. 8.306ff. Zur ima-
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Merkmal gerade der Konflikt von Vorstellung und Handlung ist und die als
textinterne Urszene Schmelzles Vorsicht psychologisch begriindet,” bildet
das Verhiltnis von vorgestellten und aktualen Ercignissen in der Erzihlung
in einer mise en abyme ab, insofern es zeigt, wie voraussichtiges Denken
handlungsleitend ist.

Die Vorsicht kann ferner auch fiir den Handlungsgang relevant werden,
wie aus der nachfolgenden Analyse der Barbier-Episode hervorgeht: »[Alus
MiBtraven gegen fremde mordslichtige Bartputzer« (1/6,23-24) lasse sich
Schmelzle gewdhnlich vor der Abreise rasieren. Um beim Minister frisch

rasiert vortreten zu konnen, will er sich diesmal ausnahmsweise vom’

»Fremden-Balbier« den »Bart scheren« lassen (1/6,45). Allerdings muss er
sich fiir seinen Besuch beim General (und wohl entgegen Schmelzles Aus-
sage auch fiir denjenigen beim Barbier) erst mit einer ganzen Flasche Pon-
tak Mut antrinken. Mit diesem wenig vorsichtigen Verhalten durchkreuzt er
seinen umsichtigen Plan. Die Barbier-Szene geht dem Kern-Ereignis der
Erzihlung — der Abweisung des Gesuchs — unmittelbar voraus; der zu Be-
ginn der Erzdhlung berichteten Vorsicht mit Barbieren kommt so eine vor-
ausdeutende Funktion im Handlungsgefiige zu. Als Schmelzle dann in Flitz
dem »Bart-Scherer« {ebd.) gegeniibersitzt, sucht ihn seine fixe Idee von
blutriinstigen Barbieren heim.” Seine Furcht vor (unchrlichen) Barbieren —
ein Motiv nicht zuletzt aus der grotesken Literatur — steigert Schmelzle
noch durch den Einsatz der Physiognomik, die ihm als »Friihwarnsystem«™
dient, um im sozialen Umgang einigermafen sicher zu sein: Aufgrund des

ginatio involontaria vgl. Gotz Miiller, Die Einbildungskraft im Wechsel der Diskurse.
Annotationen zu Adam Bernd, Karl Philipp Moritz und Jean Paul, in: ders., Jean Paul im
Kontext. Gesammelte Aufsdize. Mit einem Schriftenverzeichnis hrsg. von Wolfgang Rie-
del. Wiirzburg 1996, §.140-164. Die fixe Idee, die ich hier vernachlissige, ist die the-
matische Schnittstelle von Zirkelbrief und dem Anhang des Charakterstiicks Beichte des
Teufels bei einem grossen Staatsbedienten.

Zu den Szenen, in denen Schmelzles fixe Ideen geschildert werden, siche Waltraud Wiet-
holter, Witzige Hlumination. Studien zur Asthetik Jean Pauls. Tiibingen 1979, $.286-306.
Wietholter entdeckt hierin die »»Urszene« einer »Neurose«. Uberzeugend zeigt sie
Schmelzles Angst als »Angst vor der eigenen Phantasie« (5.289) auf; in der Vorsicht, die
nicht als eigenstéindiges Phénomen in den Blick kommt, allein ein Decknarrativ dieser
Angst zu lesen, greift indes zu kurz.

Barbiere begegnen in der Tat im psychopathologischen Diskurs des 18. Jahrhunderts: So
erzihlt Adam Bemnd gerade umgekehrt von einem Bekannten, der sich snicht selbst bar-
biren wolte, weil er zu der Zeit, wenn er sich rasirte«, mit der fixen Idee des Selbstmords
»gemartert wurde, und also diese Arbeit licber einen ordentlichen Barbierer verrichten
lieB.« Adam Bernd, Figene Lebens-Beschreibung. Leipzig 1738, 85.322.

Zur Physiognomik siehe Thomas Wirtz, Angestrengte Lektiive. Zu Jean Pauis Erzdhlung
»Schmelzles Reise nach Flitz«, in: Evidenze e ambiguiti della fisionomia umana. Studi
sul XVHI e XIX Secolo, a cura e con introduzione di Elena Agazzi e Manfred Beller.
Viareggio 1998, 8.221-232, hier: §.224; ferner Christian Begemann, Jean Paul. Des
Feldpredigers Schmelizle Reise nach Fldtz (1809), in: Literatur und Wissen. Ein inter-
disziplindres Handbuch, hrsg. von Roland Borgards v.a. Stuttgart/Weimar 2013, S.
333-338.
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»viellinigen ausgezackten«, »nirrisch-gewundene[n] Gesicht[s] des Bart-
putzers« schlieft Schmelzle auf einen »tollwerdenden« Mann (1/6,45); vor
Tollen nun hilt er sich fiir gewhnlich entsprechend der um 1800 verbrei-
teten Theorie, dass deren Wahn ansteckend sei, fern. Hochkonzentriert sitzt
er zur Verteidigung wie zum Préventivschlag geriistet vor dem Barbier,
wobei er gleichsam die stoische Vorsichtspraxis, welche die kluge Vorsicht
mit einem Wettkdmpfer vergleicht (s. Kap. IL),”® wortlich nimmt: Um
jedweder Eventualitit zuvorzukommen, stoft er den Scherer vorsorglich
um,.als dieser das vermutliche »Schlacht-Messer etwas vorschnell gegen
[sJeine entbloBte Gurgel fiihrte«, Der Effekt: Der hoffentliche katechetische
Professor steht mit »unbeschoren[em]« Restbart da (ebd.). Unfreiwillig wie
in den von ihm betrauerten »heroischen Griechen-Zeiten« (1/6,47) mit dem
spartischen Signum eines Feiglings gezeichnet — die »Spartaner« mufiten
zur Kennzeichnung ihrer Strafe fiir Feigheit »ihren Bart nur halb scheren
lassen«’ — erscheint er beim General, kommt in der vornehmen Umgebung
allerdings nur bis ins Vorzimmer. Dort wird er vom ersten Lakaien offen-
kundig nicht ernst genommen, der sein Bittschreiben nur unverbindlich
mitnimmt. Beim zweiten reicht er das Gesuch eine Stunde zu spit ein und
erhilt schlieBlich als halbgeschorener HasenfuBl die passende Antwort, er
solle sich »zum Teufel scheren« (I/6,47). So kann man festhalten, dass
Schmelzles Vorstellung, Rasieren in der Fremde zeitige moglicherweise
letale Folgen, nicht allein auf die Barbier-Episode vorausweist bzw. sie
motiviert, sondern sich (abgesehen von seinem schlechten Zeitmanage-
ment) auch bei seiner Bitte um cine Stelle als Religionslehrer nicht eben
forderlich auswirkt. Jean Pauls Text fiihrt so vor, dass die gegenwiirtigen
Annahmen iiber die Zukunft wie Vorhersagen gleichermaBen psycho- wie
erzithllogisch in Zukiinfte intervenieren.” Vorsichts-Denken hat Folgen fiir
die Wirklichkeit — wenn auch im Zirkelbrief immer andere, als gedacht.

™ Geriistet »wie die Wettkimpfer«, heibt es bei Gellius, »muss die geistige Willenskraft eines
kiugen und umsichtigen Mannes {. . .] jederzeit Vorsicht anwenden gegen die [. . .] Lau-
nenhaftigkeit der [...] Widerwirtigkeiten, und muss erwartungsvoll, unerschiitterlich,
vollig gedeckt, schlagfertig, selbst in Bedringniss unverriickten Blickes nicht den Muth
sinken lassen, nirgends sein Augenmerk ablenkend dastehen und muss [...] alle Ent-
schliessungen und Gedanken, gleichsam als Arme und Hinde zur Schutzwehr gegen alle
Schicksalsschlige und gegen alle Hinterlist seiner Feinde entgegen halten, damit bei
einer plétzlich hereinbrechenden Gefahr ein Ueberfall uns nicht unvorbereitet (ungerii-
stet) und unbeschiitzt tberraschi« (Gell. XIII, 28,1-4); Aulus Gellius, Die attischen
Néichte. Zum ersten Male vollst. iibers. und mit Anm. vers. von Fritz Weiss. Bd.2: IX.-
XX. Buch. Darmstadt 1981 [Nachdr. d. Ausg. Leipzig 1876], $.223-224.

Johann Georg Kriinitz, Oekonomisch=technologische Encyklopidie, oder allgemeines
Svstem der Stats= Stadi= Haus= und Land=Wirthschaft, und der Kunst=Geschichte,
Bd.52, Berlin 1790, S.389.

Mit der dargesteliten Wirkung des Vorhersehens aufs Handeln wird bei Jean Paul die
Denkfigur, dass Vorstellungen von einer Realitét eine Verdnderung des Realen nach sich
ziehen, mit der Entdeckung unbewusster Triebkrifte und deren Realititseffekt ver-
schrinkt,
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I1.3. Vorsicht als Erzihlkalkiil und Leseanweisung

Das vorsichtige Denken der Erzihlerfigur findet eine Entsprechung auch
aufl der Ebene des Erzihl- respektive Rezeptionsakts. Stellt der Erzihlakt
die Alteritiit des Errzdhlens aus, die Tatsache also, dass es immer auch
anders kommen konnte, so muss der Leser seinerseits mit alternativen,
virtuellen Ereignissen kalkulieren, wie im Folgenden anhand einer Episode
iiber ein prekires Nicht-Wissen gezeigt wird. Diese schildert eine typische
Szene des Licherlichen, weil sich Schmelzle wie Jean Pauls Sancho Pansa
in der Vorschule vor dem »Abgrund« (I/5,110) glaubt. Markiert ist die
Episode dadurch, dass Schmelzle es »[b]einahe vergelB[en]« hitte (1/6,34)
zu erzihlen, dass er »eine kleine Furcht gliicklich bestanden, weil das
Schicksal zweimal auf [s]einer Seite gewesen«: Bei einem einsamen
Nachtspaziergang in einem Dorfchen habe er »unweit eines Jagdschlosses«
eine »weille Tafel mit schwarzer Inschrift« gesehen und ein »Sarg-Kunst-
werk« erwartet. Dass er sich auf »unbetretene[m]« Boden bewegt, scheint
den Fihrnisexperten, der hier entgegen seiner Lebensmaxime unvorsichtig
handelt, nicht weiter zu irritieren. Um so groBer ist sein »Entsetzens, als
sich seine Erwartung nicht erfiillt und er eine »Warnungstafel« vor sich hat:
»»Jedermann wird hier vor dem Selbstschuf} gewarnt!<« Der Alleswisser
steht so angewurzelt wie abnungslos vor einer Selbstschussanlage, wobei
das Nicht-(mehr)-Wissen von seiner sonstigen Vorsicht absticht: »vor
Angst [...] wubBte [er] gar nichts —«. Der Geistliche, der gemifB der Ety-
mologie von >feige< (mhd. veige) buchstiblich »vom schicksale zum tode
odfer] ungliicke bestimmt« scheint,’® sieht sich in eine Gefahrenlage ge-
setzt, in der er eine riskante Entscheidung zu treffen hat (stehen oder ge-
hen?). Er fasst den »EntschluB«, gradewegs durch die Fihmis zu eilen —
nicht ohne verher umsichtig sein Testament samt »zufillige[r] Sterbart«
niederzuschreiben (alle: 1/6,35). Die Spannung des Schicksals-Pathos fillt
allerdings sogleich ab ins >Bathos< der Bagatelle (vgl. 1/5,130), als
Schmelzle »chne Schufi« (1/6,35) in der Dorfschenke anlangt, wo er Lachen
erntet. Was er mangels einer Warnung vor der referenzlosen Warntafel nicht
wissen konnte: Die Anlage ist seit zehn Jahren auBler Betrieb, die Tafel
zufillig stehen geblieben. Prominent im Universum derjenigen Episoden,
die im Zeichen der Vorsicht und Vorsorge, des Vorhersehens und -sagens
stehen, ist diese Episode, sofern sie etwas Unvorhergesehenes — ein Ereig-
nis par excellence’’ — schildert. Anders als in den Fillen, in denen Schmelz-
le durch PriventivmaBlnahmen gegen mehr oder minder wahrscheinliche
Unfille vorzusorgen sucht, kommt hier ein von der Warntafel als wahr-
scheinlich eigens angezeigter Unfall in den Blick, zu dem es nun aber

™ Marthias Lexer, Mittelhochdeutsches Handworterbuch, BA.3, Leipzig 1878, Sp.45.
1 Vgl. Jacques Derrida, Eine gewisse unmdégliche Mdoglichkeit, vom Ereignis zu sprechen
[2001]. Ubers. von Susanne Liidemann. Berlin 2003, S.8 v. 21,
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zufillig gerade nicht kommt. Die Verkettung von Unaufmerksamkeit und
Zufillen, auf die das sogenannte »will- oder unwillkiirliche[] Luststiick«
(1/6,9) gleichsam generisch abonniert ist (vgl. 1/5,233), nicht zuletzt aber
das topische Bild des mglichen Schusses markieren die erzihlerische Aus-
handiung von Kontingenz.™ ,

Schmelzle miinzt indes, indem er die Sclbstschussanlage kurzerhand zur
»Atropos-Schere« (1/6,35) erhoht, den Zufall in Schicksal und Providenz
um. Angesichts der metonymisch apostrophierten Atropes, mit der er eine
griechische Schicksalsgéttin ins Feld fithrt, genaver diejenige der Moiren,
die »das Bevorstehende« singt (Plat. Polit. 617¢), fillt Schmelzles Zukunfis-
mit seiner Todesangst in eins. Betrachtet man den Gesamttext im Spiegel
dieser Episode, wird einmal mehr klar: Es ist der schwarze Schatten des
kiinftigen Todes, der iiber all den alltiiglichen Besorgnissen hingt. Schmelz-
Ie lebt in einer Welt radikalisierter Kontingenz: Weder sind Zufille sicher
berechenbar, noch ist da ein transzendenter Anker. Ausgerechnet dieser
mangelt dem Seelsorger, der entgegen seiner Profession der Vorsehung
gegeniiber ambivalent ist. In dieser heillosen Welt sucht Schmelzle in sei-
nem Wahn, erschossen zu werden, die geflohene Gefahr des Schlachtfelds
heim, so dass die Flucht ihm durch die innere »Nemesis« zur unabwend-
baren »Last der Zukunft«’ geriit. Schmelzles zwanghafte Vorkehrungen
und vorzukiinftige Vorwegnahmen lassen sich so als Strategie zur Bewiil-
tigung der Gewissheit begreifen, dass Atropos unabwendbar >Jedermann«
den Lebensfaden abschneidet.

Nicht von ungefihr fiithrt gerade die Inschrift eines erwarteten Grabmals
»fiir einen Toten« die Vorstellung der eigenen Sterblichkeit ein. Das
»Schwarz auf WeiB« (1/6,35) der Signifikanten erinnert an die Letiern aufl
der Textseite, die dem »Stachelschrift{en]«-Schriftsteller (1/6,41) und
Schreiber seines »ketzten Willen[s]« (1/6,35) die erschriebene Unsterblich-
keit garantieren. In diesem testamentarischen Sinn lésst sich der Zirkelbrief
nun selbst als Anschreiben und der durch die Episoden geleistete Aufschub
als Erzihlform auf den Tod® hin lesen: Der Vorsicht entspricht dabei die
zeitliche Struktur eines Erzihlens als eines Sprechens »in der Gegenwart
des Lebens mit dem Blick auf die schon mitgegebene Zukunft des eintre-
tenden Todes, im fixierten Blick auf die Kontingenz des Endes«.®! In der

78 Zur Kugel als Bild narrativer Kontingenz vgl. Peter Schnyder, Alea. Zaklen und Erziihlen
im Zeichen des Gliicksspiels 1650-1850. Gottingen 2009, 5.232-240.

" Herder [Anm.32], $.289.

% Zur Darstellung des Todes in der Erzihlung bei Jean Paul siehe Ralf Simon, Den Tod
erziihlen. Jean Pauls Thanaiologie (»Titan<}, in: Darstellbarkeit. Zu einem dsthetisch-
philosophischen Probiem um 1800, hrsg. von Claudia Albes und Christiane Frey, Wiirz-
burg 2003, S.235-253, hier: 5.236.

8 Riidiger Campe, Prognostisches Présens. Die Zeitform des probabilistischen Denkens
und ihre Bedeutung im modernen Roman, in: Weidner und Willer [Anm.1], §.279-298,
hier: S.282.
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Tat fithrt die Episode, in deren Ankiindigung Schmelzle das Zufallsgliick
apostrophiert, gerade nicht zu einer narrativen Einhegung der Kontingenz:
Die lachenden Figuren in der Schenke — Stellvertreter des Humoristen im
Riicken des Textes — verfiigen nicht allein Schmelzle, sendem auch dem
Leser gegeniiber iiber Mehrwissen. Der Leser weib zwar durch den vorlie-
genden Brief sowie aufgrund seines Genrewissens im Voraus, dass es im
>Luststlick< fiir den Protagenisten nicht tédlich ausgehen wird. Nichtsde-
stotrotz bleiben ihm fiir den Augenblick, in dem er mit der Figur vor der
Selbstschussanlage steht, zwei Alternativen: entweder der Schuss geht los
oder eben nicht. So geriit Schmelzles Zufallsgliick fiir den Leser zu narra-
tiver Kontingenz. Wihrend der Leser mit dem komischen Anankastiker wie
gegen den Tod (an)lachen darf, ist das narrative Denken der Vorsicht of-
fenkundig auch fiir ihn zu veranschlagen. Dieses Spiel mit der Leser-Vor-
sicht entspricht dabei Jean Pauls These aus der Vorschule, dass die Dar-
stellung eines hereindrohenden Kiinftigen das »Voraussehen« (1/3,48) des
Rezipienten involviere: Durch die erzihlte und erzidhlende Vorsicht weist
der Text aus, dass auch der Leser dazu angehalten ist, das Erzihlte und
kiinftige Erzihlen vorauszusehen, buchstiblich vor(aus)sichtig zu lesen.

I1.4. Globale Vor(aus)sicht — Weltsterb, oder: (K)ein Grund mehr
zur Sorge

Schmelzles Durchspielen moglicher Geschehnisse miindet am Schluss des
Zirkelbriefs in ein Katastrophenszenario, mit dem er die Privatsorge iiber
seine »nahe oder spite Zukunft« (I/6,67) mit der Besorgnis um den még-
lichen »Welt-Sterb« (1/6,66) iiberbietet. In der Nacht vor der Heimreise liest
Schmelzle zufillig in »Lichtenbergs neunte[m] Band, und zwar auf [der]
206te[n] Seite«:® »Es wiire doch méglich, da einmal unsere Chemiker
auf ein Mittel gerieten, unsere Luft plitzlich zu zersetzen durch eine Art
von Ferment. So kénnte die Welt untergehen.<« (1/6,65) Schmelzle, der das
Gedankenexperiment fiir ¢ine Prophezeiung nimmt, ergeht sich in der ver-
gegenwirtigten Zukunft des sWeltsturm[s]«, mit dem nicht nur sein »Atem-
holen [. . .] vorbei [ist]«, sondern »alles iiberhaupt« (1/6,65). Anlésslich der
gedachten Katastrophe, welche die gesamte Biosphire betrifft, ist Schmelz-
le mit seinem Vorsorge-Latein freilich am Ende. Entsprechend wechselt er
das Register vom vorsichtigen Durchspielen von Altemativen zur sékula-
risierten apokalyptischen Vision, wobei Jean Paul mit der letzten Voraus-
sicht seiner Erzihlerfigur scharfsichtig das moderne Paradigma der Zukunft
ins Bild bannt: Zukunft wird zur Katastrophe.?® Diese Verschiebung zeigt

"1 Zitiert wird Georg Christoph Lichtenberg, Vermischte Schriften nach dessen Tode gesam-
melt und hrsg. von Ludwig Christian Lichtenberg und Friedrich Kries. Bd.9. Gottingen
1806, $.206.

8 Vgl. Eva Horn, Zukunft als Katasirophe. Frankfurt a.M. 2014.
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der Text in der grammatischen Form an. In scinen »Welt-Umwiillzungen
[...] im Kopfe« (J/6,67) wechselt Schmelzle nicht nur in den Indikativ,
sondern auch ins grammatische Perfekt, das in seiner Vision logisch der
vollendeten Zukunft entspricht: »Die Erde ist ein groBer Rabenstein mit
Galgen geworden, wo sogar das Vieh krepieret« (1/6,65). Im Weltuntergang
wiiren dann weder Schéidlingsbekimpfung mehr ndtig noch Versicherungen
(»Vichsterbekassen«, 1/6,66). Anlisslich der singulidren Katastrophe gerit
probabilistisches Denken an seine Grenzen.® So weist dieses Szenario in-
sofern weit in die Moderne, als es den Registerwechsel vom probabilisti-
schen Dispositiv des 18. Jahrhunderts textintern hin zu einem possibilisti-
schen Denken anzeigt, das sich auf den mdglichen singuldren »Ausnah-
mefall«® ausrichten wird. DemgemiB miindet das Bedrohungsszenario
schlieBlich in Uberlegungen, wie das Schlimmstmégliche vermeidbar wii-
re:* Schmelzle méchte Lichtenbergs Gedankenexperiment zur akademi-
schen Preisfrage erheben, um zu erdriern, inwiefern es seit dessen »Dro-
hung nicht etwa welt- und selbst-morderisch aussieht«, wenn Chemikern
nicht weitere »Versuche« untersagt wiirden (I/6,67). Mit dieser Wissen-
schaftskritik erklirt Schmelzle Wissenschaft zum Politikum.* Wo der wis-
senschaftliche Fortschritt die Moglichkeit der Menschheitsvernichtung
selbst hervorbringt, wird nun gerade die Vorsicht zu einer ethisch adiquaten
Haltung. Mit der Verschiebung hin zur kollektiven Bedrohung in (womog-
lich) ferner Zukunft lieBe sich dem Text mit einer Generationen iibergrei-
fenden Vor(aus)sicht eine Art »Ethik der Fernverantwortung« avant la lett-
re einlesen, die >ein Handeln einfordert, dessen Wirkungen sich mit dem
Fortbestand des Erdenlebens vertragen«.®® Schmelzles Ferment-Sorge kor-
respondiert dabei Jean Pauls kritischer Betrachtung von Chemie und Physik
im Kontext neuer Kriegstechnologie in den Ddmmerungen fiir Deutschland
(1809) und der dort formulierten Sorge ob der kiinftig mdglichen Erfindung
einer ultimativen »Mordmaschine« (I/5,961), die mit nur einem Schuss eine
ganze Schlacht liefern konnte. Entsprechend wird die Nacht, in der sich
Schmelzle die zufillige Erfindung des »verfluchte[n] >Ferments<«« denkt,
mit der »Bartholomius-Nacht« (1/6,66) und das »Zersetz-Mittel« mit einem
»Feuerfunke[n] fiir einen Pulverkarren« (1/6,65) verglichen. So tritt unter
Riickgriff anf die apokalyptische Bildlichkeit neben die wissenschaftskri-

¥ Vgl. Sabine Blum, Worst case, in: Biihler und Willer [Anm.4], §.339-349, hier: §.344.

% Ebd.

8 Das riickt Schmelzles sikularisierte Apokalypse in die Nihe der freilich sehr viel jiin-
geren strategischen Fiktion des worst-case-Szenarios, Vgl. Blum [Anm.84], S.349.

¥ vgl. Eder [Anm.19], 8.167. Das ist indes nur die eine Seite der Medaille, denn Jean Paul

formuliert zugleich eine Note, die dieser Wissenschafts- und Fortschrittskritik im Sinne

einer Dialektik der Aufklirung eine Kritik der Kritik entgegenstellt (vgl. 1/6,64,

Anm.63).

Hans Jonas, Das Prinzip Verantwortung. Versuch einer Ethik fiir die technologische

Zivilisation. Frankfurt aM. 1979, 8.63, vgl. §.36.
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tische auch eine politische Volte: Die Napoleonischen Kriege, welche die
Welt in einen »schwefelhafte[n] Artillerigpark« verwandeln, der »Kriegs-
fuB, worauf die Zeit gesetzt wird« (1/6,16), bilden als aktuelle Krise die
ernste Kehrseite des komischen Luststiicks, die Frage nach der politischen
Zukunft Europas den zeithistorischen Hintergrund fiir Jean Pauls Versuchs-
anordnung der Vorsichtspoetik.

Fiir Schmelzle gerit der gedachte Tod zur Erlésung — zumindest von der
MaBgabe zur alltiglichen Vorsicht. Angesichts des endgiiltigen Ubels wird
ibhm seine bisherige Vorsicht und sogar seine Angst vor dem ihm so ver-
dichtigen »Angstmann« Jean Paul, der ihm mit seinem Warnbrief-Gesicht
»wider alle Wahrscheinlichkeit« (1/6,28) in allen Stidten aufstoBt, licher-
lich. ITn Anbetracht der gedachten (menschengemachten) Apokalypse be-
sorgt Schmelzle allein, dass er und seine Gattin gemeinsam sterben kinnen:
Erst in der ultimativen Vorwegnahme des Endes allen Lebens, die eine
stoische Vergegenwirtigung des cigenen Todes noch iiberbietet, kann er
sein Vorsichtsdenken arretieren und seine Lebens- und Todesangst iiber-
winden.

. Weltmodell: Vorsicht vs. Vorschungsglaube
III.1. Satirische Zeitkritik

Dass die Vorsicht des Seelsorgers auch als (komische) Kompensation eines
verunsicherten Vorsehungsglaubens zu lesen ist, wird deutlich an der Rolle
eines Militirgeistlichen um 1800. Wie man dem Aufsatz eines Feldpredi-
gers von 1807 entnehmen kann, ist es dessen Aufgabe, die Tapferkeit und
den Heldenmut der Soldaten durch »den festen Glauben an den ewigen
Willen der Vorsehung« zu stirken, »der das Gewissen ruhig und das Herz
fest macht«.® Auch in entsprechenden Handbiichern ist der Vorsehungs-
glaube unter den Themen fiir Predigten zu unterschiedlichen Gelegenheiten
gelistet — bei festlichen Anlidssen, beim Ausmarsch, auf dem Felde oder im
Lazarett. Ziel des Feldpredigers ist es, die Soldaten durch die Bestirkung
im Vorsehungsglauben zu tauglichen, d.h. von Furchi, Feigheit, Pflichtver-
gessenheit und Gewissenssorge freien Soldaten zuzurichten.®® Ein Seelsor-

"™ C.W. Spicker, Was koennen Feldprediger im Kriege nuetzen?, in: Journal fiir Prediger
52/3 (1807), 8.241-288, hier: 5.241.

N Praktisches Handbuch fuer Feldprediger, oder Belehrung ueber den ganzen Umfang
threr Pflichien und Rechie. Zunaechst fiir Preuflische Feldprediger, sodann aber auch
Jfuer die der andern Armeen, so wie fuer jeden bestimmi, dem die Bildung des Militaers
obliegt. Mit einer Kupfertafel. Berlin 1802: So wird als Thema fiir eine Neujahrpredigt
der Vorsehungsglaube primér gelistet: »1) Pflicht eines christlichen Kriegers beym Hin-
blick auf eine ungewisse Zukunft, von dem Gedanken an die goettliche Vorsicht sich
leiten zu lassen« (S.80). Beim Ausmarsch des Regiments solle der Feldprediger durch
»Hinweisung auf eine guetige Vorsicht den sinkenden Muth aufzurichten« {S.87) suchen.
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ger sollte demnach auch selbst in seinem Vorsehungsglauben sicher und so
ein Exempel an Furchtlosigkeit sein. Es versteht sich von selbst, dass

Schmelzle in seiner Feigheit und nicht eindeutig verbiirgten Glaubensfe-

stigkeit als Gegenbild des idealen Seelsorgers eine licherliche Figur macht,
exklirt aber anch, dass sein Gesuch beim Minister ein von Beginn an wenig
aussichtsreiches Unterfangen ist.

Interessant ist nun, dass Jean Paul in seinen moralischen bzw. politischen
Schriften den Vorsehungsglauben als gleichermafen individuelles wie po-
litisches Prinzip, als eine Art regulative Idee, durchaus affirmativ vertritt.
Er bgobachtet eine in der Krisenzeit des angebrochenen 19. Jahrhunderts
verstiirkte Ausrichtung auf Zukunft: Es gebe im Krieg »nur Angst und
Wunsch und Hoffnung, diese Biirgerinnen und Seherinnen der Zukunft«
(I/5,903). Gegen die Mutlosigkeit und Zukunftsangst setzt er in der patrio-
tismuskritischen Friedens-Predigt an Deutschiand (1808) auf eine im Vor-
sehungsglauben verankerte Hoffaung, denn »Hoffen« sei in jedem Fall bes-
ser als »Fiirchten« (1/5,879).2! Auch die Schrift {/ber den Gott in der Ge-
schichte und im Leben aus den kriegskritischen Ddmmerungen fiir Deutsch-
land, in der Jean Paul in Auseinandersetzung mit Herder die Frage der
gotthichen Vorsicht geschichtsphilosophisch erdrtert, miindet in den in sei-
nem Werk immer wieder begegnenden Sprung in den Gottes- bzw. Vorse-
hungsglauben.*” Die Mutlosigkeit ist gemil der Friedens-Predigt nicht nur
individuell verheerend, sondem zieht — so Jean Paul unter Bezug auf Fran-
cis Bacons Novum Organon (1620) — politische Konsequenzen nach sich,
da »jedes Volk [...] wic cin faulender Schwamm zerflieBend [vergeht],
wenn es keinen Mut mehr hat« (I/5,910). Angesichts der Angst- und Be-
drohungsrhetorik seiner Zeit erinnert Jean Paul seine Zeitgenossen an den
Umgang der »Vorfahren« mit dem »grofiere[n]« Leid im 30jdhrigen Krieg:
»Was sie auf der Erde begruben strahlte ihnen widerscheinend aus dem
Himmel zuriick; und gegen jeden Schmerz gab es einen Gott, der ihn in

Ebenso begegnet die gottliche Vorsicht unter den hiufigen Materien der Feld-Homiletik:
In der Frage, »[wlie sich der Krieger bey fehlgeschlagenen Wuenschen und Absichten
verhalten muesse«, wird empfohlen: »Er verzweifele nicht am Daseyn einer weise regie-
renden Vorsicht!« (5.184) Dabei gehdrt der Vorschungsglaube zur Pflicht gegeniiber
Gott, gegen sich selbst und andere, weil er »vor Feigheit, Pflichtvergessenheit« bewahre
(S.187).

Noch in den Politischen Fastenpredigten (1817) wird Jean Paul die »Hoffnung« als »Spre-
cherin und Biirgin der Vorsehung« (I/5,1072) bestitmmen und gerade den »Dichter« damit
beirauen, ihr »Prophet« zi: sein (I/5,1073; vgl. 1/5,1142 u. 1143). In seiner Heiterkeits-
kunst indes wird er im Anschluss an die Stoiker vor der tiuschenden Hoffrung wamen
(s. Kap. II1.2.).

Insofern fiir Jean Paul »Verzweiflung [. . .] der einzige echte Atheismus [ist]«, muntert er
dazu auf, »zum Glauben mit einem besonnenen Uberglauben aus[zuholen]«. Den »schuld-
los[] chrunglﬁcldiche[n]«, der nach seiner »Vorsehung« fragt, trijstet er mit einem Hin-
weis auf seine Nemesis; an anderer Stelle mit dem Hinweis auf den Trost im Glauben
(I/5,936; vgl. 11/3,435-437).
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eine Freude der Zukunft umschuf,« (1/5,909) So sieht er die Wurzel der
Mutlosigkeit im mangelnden Glauben — »Aber jetzige Furcht kennt keinen
Gott, sondern nur den Teufel« — und beklagt am »politischen Glaubenssy-
steme der Zeitgenossen den Mangel an »Minnlichkeit und kecke[r] An-
sicht« (1/5,910); »alte Christen, alte Stoiker, aite Scherzmacher treff’ ich
selten an« (I/5,909). Vor der Folie der Friedens-Predigt wird das Charak-
tergemiilde des iibervorsichtigen Schmelzle, der sich in »heroischel] Grie-
chen-Zeiten hinein« und aus »unseren feigen heraus« (I1/6,47) wiinscht, so-
mit auch lesbar als cine satirische Kritik am Zeitgeist.** Jean Pauls Klage,
dass es den Zeitgenossen an Stoizismus und Christentum fehle, stirkt {iber-
dies neben den Noten des Herausgebers zur Lebenskunst in Krisenzeiten —
»Die Alten heilten sich im Zeiten-Ungliick mit Philosophie oder mit Chri-
stentume« (I/6,61, Anm.89) — den Verdacht, dass Schmelzles Vorsicht vor
der Folic antiker Selbstsorge und Jean Paulscher Lebenskiinste zu lesen ist.

1I1.2. Vorsicht als Parodie des Stoizismus

Schmelzles Vorsicht gewinnt vor dem Hintergrund der textintern aufgeru-
fenen Formen antiker Selbstsorge, die im Werk Jean Pauls fiir die Lebens-
kiinste des Humors, der Laune und der Idylle Modell stehen, weiter an
Kontur. Die antike Ethik wird nicht nur durch seine Aussicht aul Zenons
Giinge (vgl. 1/6,49), sondern auch durch zwei Noten apostrophiert, die
»Diogenes« (1/6,20, Anm.120) und »Epiktet« (1/6,23, Anm.39) gewidmet
sind.** Der Kynismus, vor allem aber der Stoizismus hélt einmal vorrangig
im Zeichen der Freiheit, einmal der Gemiitsruhe auch Empfehlungen zum
Umgang mit den Vorstellungen von Zukiinftigem bereit.

So gibt Diogenes gemiB einer Anekdote »[ajuf die Frage, welchen Ge-
winn ihm die Philosophie gebracht hiitte«, zur Antwort: »wenn sonst auch
nichts, so doch jedenfalls dies, auf jede Schicksalswendung gefait zu
sein.«®® Die Kyniker stehen im Werk Jean Pauls freilich aunfgrund ihres
Ethos' der Besitzlosigkeit und Freiheit, vor allem aber ihrer satirischen

% Vgl. aber Kofenina, der den Leser eingedenk der Napoleonischen Kriege warmnt, vor-
schnell vom sichemn Posten aus iiber die Schwiichen des Antihelden zu spotten: Alexan-
der Ko¥enina, Nachwort, in: Jean Paul, Des Feldpredigers Schmelzle Reise nach Flitz
mit fortgehenden Noten; nebst der Beichte des Teufels bei einem Staatsmanne. Mit -
lustrationen von Stephan Klenner-Otto und einem Nachwort von dems. Berlin 2013,
8.110-118, hier: S.110.

% Der fiktive Herausgeber weist sich so nicht zuletzt als Humorist aus: Wihrend die Note
39) mit Bezug auf Epiktet das Reisemotiv im Dienst einer satirischen Volte gegen die
Unsittlichkeit aufnimmt, besagt die Note 120), dass manch einer nur durch den Alko-
holgenuss zu einem >freien Diogenes< werde.

% Diogenes Laertius, Leben und Meirungen beriihmter Philosophen. Bd.1: Biicher I-VL
Ubers. von Otto Apelt, nen hrsg. sowie mit Einl. und Anm. vers. von Klaus Reich.
Hamburg 2008, §.309 (V163).
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Gesellschafiskritik Pate fiir die Humoristen. Als Exzentriker, der ohne Amt
nur vom Erbe lebt, erinnert Schmelzle zwar fern an die Humoristen; diese
hatten allerdings anders als Schmelzle ihre Existenz frei gewihlt. Mit den
Humoristen teilt Schmelzle iiberdies die satirische Schriftstellerei; zumin-
dest beansprucht er, Verfasser einer »Widerlegung« von Linguets Nero-Lob
und einer »freie[n] Satire« (1/6,41) auf Nero zu sein, die aber anders als die
Satiren der Humoristen textintern nicht zu Wort kommt. Und wihrend die
Humoristen ihre freimiitige Rede offenherzig praktizieren, bringt Schmelzle
nicht nur chne Pontak und Bier keinen vergleichbaren Mut auf, vielmehr
sorgt er sich, dass seine Satire ihm Nachteile bringe, weil sie fiir ein »heim-
liche[s] Charaktergemilde« (I/6,41) seines Landeshermn genommen werden
konnte, Vom Ingrimm endlich, der die Weltverachtung des kynischen Hu-
mors affektiv grundiert, bleibt bei Schmelzle blof ein kleinlicher, privater,
zufillig durch in der Zeitung gelesene Kriegsnachrichten ausgeldster Zom
iibrig, der sich nicht mehr an der unsittlichen Menschheit iiberhaupt ent-
ziindet, sondern {iber dem nichstbesten Kellner in Flitz ausbricht; es bleibt
vom satirischen Humor die wenig sittliche »Neigung«, »irgend jemand[en]
auf der Stelle zu dreschen« (1/6,60).

Schmelzle steht nicht nur die Lebensform des kynischen Humors als
Option nicht offen, auch von der stoisch grundierten Laune nach dem Mo-
dell Sicbenkds mit den Leitfiguren »Sokrates, Kato, Epiktet, Anfonin«
(1/2,126) sticht er nicht nur mit seinem After-Zorn, sondern auch mit sei-
nem verunsicherten Glauben ab. Nicht von ungefihr ist ihm auch der durch
seine »Seelenmilde« (1/6,28) gekennzeichnete blinde Passagier verdich-
tig.” Es ist gerade die Lebenskunst der >vorsichtigen< Stoiker (Seneca,
Epist. 22,7: »cautiores quam fortiores sunt«’”), die als Negativfolie
Schmelzles vorsichtiger Lebensform zu Grunde liegt. Schon der Redean-
lass, die Verteidigung, dass seine Feigheit und Furchtsamkeit eigentlich
Vorsicht sei, erweist sich bel genavem Hinsehen als Parodie von Senecas
Warnung vor der moralischen Fehlhaltung, einen Charakterfehler fiir eine
Tugend auszugeben, etwa Furchtsamkeit fiir Vorsicht (Epist. 45,7: »pro
cauto timidus accipitur«). So lédsst sich an vielen Details zeigen, dass
Schmelzles Zirkelbrief von Versatzstiicken des Stoizismus durchsetzt ist,
die parodisch verkehrt werden.”® Auch bei Schmelzles Maxime der >Furcht

% Zu Stoizismus, Empfindsamkeit und weltverachtender Laune am Beispiel des Siebenkds
vgl. Maximilian Bergengruen, Schone Seelen, groteske Korper. Jean Pauls dsthetische
Dynamisierung der Anthropologie. Hamburg 2003, exemplarisch: 8.63, 103, 148.

% L. Annacus Seneca, Philosophische Schriften. Lateinisch und Deutsch. Bd.3: Ad Luci-

tium. epistulae morales I-LXIX/An Lucilius. Briefe ilber Ethik 1-69. Lateinischer Text

von Frangois Préchac, hrsg., iibers., eing. und mit Anm. vers. von Manfred Rosenbach. 2.

Aufl. Darmstadt 2011, S.180. Seneca wird im Folgenden nach dieser Ausgabe mit Stel-

lenangabe im FlieBtext zitiert.

Im Versuch, die Flucht als vorsichtigen Riickzug (1/6,15) auszugeben, klingt die Be-

schreibung des Stoikers an, der, wo er in einen unruhigen Tomult verwickelt sei, den Full
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vor der Furcht!<, die er ausdriicklich Montaignes Essai liber die Angst
entnimmt, handelt s sich — Mentaigne bezieht sich auf Seneca® — um eine
prominente Verkehrung stoischen Gedankenguts: »[NJichts« ist so »fiirch-
tenswert aufer der Furcht selbst«'® (Epist. 24,12). Schmelzle beherrscht
das stoische Einmaleins schlecht: Sein Vorsichtsdenken verkehrt prizis die
MaBgaben zum klugen Umgang mit Zukiinftigem, welche die Stoiker als
Schiliissel zur Seelenruhe betrachten. Denn einerseits gilt es, sich von einem
unverniinftigen Vorgriff auf Kiinftiges zu befreien, und andererseits, sich

durch die iibende Vergegenwiirtigung von kiinftipem Ungliick fiir den.

Ernstfall zu riisten.

Da die #ingstliche Ausrichtung auf Zukunft gemiB den Stoikern das gute
Leben stért (Epist. 15,9: »Ein térichtes Leben ist [. . .} angsterfiillt; ganz eilt
es in die Zukunft [tota in futurum fertur]«),'"' miisse man sich von der
Sorge ums Morgen befreien. Denn es sei gewiss, dass »irgendein Unheil in
der Zukunfi« liege.! Erst recht aber die Ausrichtung auf die ferne Zukunft
(Epist. 5,8: »cogitationes in longinqua praemittimus«) fithre dazun, dass man
unter der Vorerwartung mehr leide als an der Wirklichkeit selbst (Epist.
13.4). Dass in den Vorstellungen sclbst das Ubel liege, ist auch der Kern-
gedanke von Epiktets praktischer Ethik in seinem Handbiichlein der Moral:
»Nicht die Dinge selbst beuntruhigen die Menschen, sondern ihre Meinun-
gen und Urteile iiber die Dinge.« (Ench. 5)'® Von hier aus erklirt sich, dass
in einer unruhigen Erwartung der Zukunft eine scheiternde Lebenspraxis
gesehen wird, die einer verniinftigen Priavention oder Vorwegnahme der
Zukunft (»praecipere cogitatione futura, Cic. De off. 1,81), wie sie schon
Panaitios und Cicero empfehlen, entgegensteht, so dass sich

die »Vor-Sicht« [prouidentia), gribtes Gut menschlicher Lebensbedingung, in
einen Nachteil verkehrt. [...] /W/ir quilen uns mit dem Kiinftigen und dem
Vergangenen ab. Unsere vielen' Vorteile schaden uns: die Qualen der Furcht
emneuert das Erinnerungsvermdgen, die Vorausschau nimmt sie vorweg [pro-
uidentia anticipat). (Epist. 5,8-9)%

riickwirts setze, nicht aber um zu fliehen, sondern um sich in Sicherheit zuriickzuziehen

(Epist. 22,8: »teferet pedem, non uertet terga, sed sensim recedet in tutume). Als Um-

kehrung des stoischen Ideals des Weisen erweist sich Schmelzle nicht nur mit seiner

Todesfurcht, die dem Stoiker als unverstindig gilt (Epist. 30,10), sondern auch mit sei-

nem Bramarbasieren, da das Ideal der Stoiker die Einheit von Wort und Tat ist (Epist.

20,2 u. 34.4).

Zu Jean Pauls Weg zur Stoa iiber Montaigne vgl. Joseph Kiermeier, Der Weise auf den

Thron! Studien zum Platonismus Jean Pauls. Stuttgart 1980, S.39ff.

100 Seneca [Anm.97], S.205.

101 Bhd., S.119.

12 Bbd., $.93.

1% Bpiktet, Handbiichlein der Moral. Griechisch/Deuisch. Ubers. und hrsg. von Kurt Stein-
mann. Stuttgart 2017, S.11.

104 gepeca [Anm.97], 5.29.
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Statt nun also »die Gegenwart mii der Furcht vor der Zukunft [praesumere
ac praesens tempus futuri metu] zu verderben« und »jetzt schon ungliick-
lich zu sein«'® (Epist. 24,1), zeigt Seneca eine kluge Vorsichts-Praxis fiir
ein Leben in Sorgenlosigkeit auf, die darin besteht, den »Geschossen des
Schicksals«'” zuvorzukommen (Episz. 18,11: »pracoccupare tela fortu-
nae«), indem man sich in etwaige Schicksalsschlige einiibe (Epist. 18,6):
»wovon immer du fiirchtest, es werde eintreten, das stell dir jedenfalls als
unmittelbar bevorsiehend vor, und welches Ungliick immer es ist, bei dir
selber miB ab und schitze cin deine Furcht: erkennen wirst du sicherlich,
entweder ist unbedeutend oder nicht lang, was du fiirchtest«'%? (Epist. 24,2).
Hierher gehort nicht zuletzt das stete Einiiben in den Gedanken des cigenen
Todes (Epist. 49,10). Die stoische Vorsicht auf eine Formel gebracht: Pri-
vention ist gut, Abhértung besser. Grundlage der stoischen Selbstsorge ist
freilich ein prinzipiell positiv entworfenes Weltbild, in dem das weltliche
Schicksal (heimarmene) mit der gottlichen Vorsehung (pronocia) zusam-
menfillt, durch die alles gut und zum Besten des Menschen eingerichtet ist,
der durch seine Eingliederung in den harmonischen Kosmos lediglich be-
strebt sein muss, diesen als solchen zu verstehen und sich seinem Schicksal
zu fiigen. 108

Diese Aspekte des Stoizismus finden sich in der aufgeklirten Theodizee
wieder. So beruft sich schon der Jesuit Alfonso de Sarasa in seiner Ars
semper gaudendi (1664), die nicht zuletzt durch die Rezeption bei Leibniz
bekannt wurde, auf die Maximen Senecas und Epiktets, um Regeln fiir eine
christliche Heiterkeitskunst an die Hand zu geben. Fiir die stete Heiterkeit
in einer Welt voller »VerdrieBlichkeiten« und »Zufaelle«'® bedarf es einer
stoischen Lebenspraxis: Purch die Ziigelung der ausschweifenden Einbil-
dungskraft, die »die Dinge dieser Welt ganz anders abbildet, als sie sind«,!!
kénne man sich die Sorgen aus dem Gemiit schlagen. In dieser Weise
schadlos kann sich halten, wer sich »dem Steuermann, der diese Welt re-
gieret«,'!! iiberlisst: Wahre Freude entstehe allein durch die Dreingabe in
den dem Menschen durch die gottliche Vorsehung vorgezeichneten Weg

103 Bpd., 8.195.

108 Bbd., 8.145.

197 Bibd., S.195-197. ‘

'8 Hierzu basal Max Pohlenz, Die Stoa. Geschichte einer geistigen Bewegung, 3. Auil.
Gittingen 1964, S.98-106; sowie pointiert Hans Jonas, Gnosis. Botschaft des fremden
Gottes, iibers. und hrsg. von Christian Wiese. Frankfurt a.M. 2008, S.308. Von der
Stoizismus-Parodie und Daseinsangst im Schmelzle lieBe sich eine Linie ziehen zur Gno-
sis, die als antistoisches Modell eines negativistischen Weltbilds auch dem Charakter-
stiick zugrunde liegt. Zur Gnosis siche Ralf Simon, Jean Paul und die Gnosis. Mit einem
Seitenblick auf Wieland, Lessing und Herder, in: JJPG 51 (2016), 5.5-58.

19 Anton Alfons von Sarasa, Die Kunst stets froelich zu seyn, verf. von Christian Emst von
Windheim. Neue Ausgabe. Helmstaedt 1761, S.17.

19 Ehd.,, S.28.

Ul Epd,, 8.27.
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und Platz unter den Menschen in der besten aller mdglichen Welten, in der
nichts geschieht, was Gott nicht vorhergesehen hat.

Wo Jean Paul auf die Diskussion der géttlichen Vorsehung des 18. Jahr-
hunderts zuriickgreift, bezieht er sich immer wieder auf Herder; in seinen
Bruchstiicken aus der »Kunst, stets heiter zu sein« {(1814) wird er fiir einen
aktualisierten Stoizismus''™? indes bei Sarasas Ars semper gaudendi anset-
zen. Zu heuristischen Zwecken sei die spitere Heiterkeitskunst Jean Pauls
an den frilheren Schmelzle angelegt: In seiner »Fortsetzung und Ergin-

zung« (11/2,967, Anm.1) des Sarasa, bei dem die Theodizee-Problematik

und damit der Vorsehungsglaube den Hauptteil der Heiterkeitskunst aus-
macht, will Jean Paul gerade auch demjenigen, der nicht schon durch sei-
nen Glauben an die géttliche Vorsehung beruhigt ist, eine Handreichung zur
heiteren Lebenskunst liefern.!!3 Dabei setzt Jean Paul vor allem aufs Aus-
merzen der Schmerzen im Dienste der Seinsfrende, die er in Frontstellung
zu einem »>atheistischen< »malheur d’étre« (11/2,968, Anm.1) bringt, womit
der Glaube freilich durch die Hintertiir wieder Eingang findet. Alie »Lei-
den«, so Jean Paul, sind bloB »geistige«. Das Problem ist folglich der
»Kopf«, mit dem der Mensch zu den aktuellen Leiden in seiner Vorstellung
noch jene »aus Vergangenheit und Zukunft« (II/2,969) hinzunehme zu ei-
nem verdichteten Uber-Leid. Der »Uber-Traurige« begehe dabei eine Art
Selbstmord an seinem Herzen, wenn er sein Gesicht gleichsam nur der Erde
zuwende: Er liege »mit dem Gesichte, das er gegen den verlornen, gegen-
wirtigen und kiinftigen Himmel erheben sollte, auf die Erde gekehrt«
(I172,967). Im Dienste der Heiterkeit gibt Jean Paul Waffen »gegen jedes
Zufall-Spiel« {I1/2,973) an die Hand: Neben der Waffe, quilende Kleinig-
keiten durch Betrachten zu zergliedern, auch jene von den Stoikern bekann-
te immunisierende Ubung, »sich neve, schnell heranspringende Schmerzen,
gleichsam hiéBliche Erdgeister des Lebens, dfters vorzutriumen, um mit
ihnen bekannt und gegen sie bewaffnet zu sein, wenn sie in der Wirklich-
keit aus ihren Hollen fahren. Indes halte man nur den EntschluB, stets in
jedem Ungliick sich heil und heiter zu machen, recht eisenfest« ([1/2,972).

12 giehe hierzu auch Gotz Miiller, Jean Pauls Asthetik und Naturphilosophie. Titbingen
1983, 5.203-208.

»Ich sprach mit meinem Trdsten nicht zu denen, welche der Glaube an das Ur-Ich iiber
alle [. . .] Stachelgewiichse des Lebens erhebt; diese sollen den nach dem Himmel gerich-
teten Blick nicht schwiichen durch dessen Niedersenken auf die Nachlese der Erde [. . .].
Diese bediirfen in der Liebe gegen den Unendlichen keines Trostes [. . .} und Gott ist ihr
Himmel.« (11/2,974-975) Sarasas deterministische Fassung der Vorsehung, die die Welt
als die beste aller méglichen Welten garantiert, miindet in eine theologische Rechtferti-
gung der gesellschaftlichen Ordnung, die Jean Paul merkwiirdig war. In seinen Exzerpt-
heften notiert er: »Die Dummbeit der Knechte und Migde darum veon Gott geordnet,
damit sie uns lieber diener. Antoine Alf. de Sarasa ars semper gaudendi P. 1. tract. 8.«
Die Exzerpthefte werden nach der digitalen Edition auf http:/fwww.jp-exzerpte.uni-
wuerzburg.de/ zitiert. Exzerpte: [IVa-21-1810-1814-0216]. URL: htip:/fwww jp-ex-
zerpte.uni-wuerzburg.de/index.php?seite=exzerpte/ex4a/21&navi= navi/f4a [15.09.2017].
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AuBerdem schaffe man sich durchs Vergessen vergangener Schmerzen ei-
nen »blave[n] Himmel«, in dem zeitweiliges Gewdlk verschwindet
(11/2,968). Um zur Heiterkeit zu kommen, rit Jean Paul daher; »Richte dich
auf, blick’ umher und schaue etwas Hoheres und Heiterers als Erde, Erd-
wiirmer und Erdenschwarz.« (1I/2,967) Der erhebende Blick in den Himmel
begegnet bekanntlich hiufig im Werk: Zu denken ist an den »blaue[n] Him-
mel« der Idylle (I/5,261) oder an den Himmel des erwachten Triiumers aus
der Rede des toten Christus (vgl. /2,270 u. 271). Der Himmel ist dabei
Garant eines gliickenden, (durch den Glauben) erfiillten und sinnvollen Le-
bens.

Kecker Stoizismus, Vorschungsglaube und schlieBlich der Blick in den
blauen Himmel (der zweiten Welt) wiren mogliche Alternativen zur furcht-
samen Vorsicht gewesen, Wohin aber richtet Schmelzle, der sein Leben als
ein »leerefs] Leben« (1/6,62) bezeichnet, seinen Blick? Wo Schmelzle sei-
nen Blick in den Himmel erhebt, da ist es nicht mehr der (christliche)
Himmel, sondern die gefihrdete Atmosphére. Auch sind es keine himmli-
schen Aussichten mehr, wenn er sich nach dem Refus damit Mut zuspricht,
dass er »in ein weites glinzendes Leben hinein« sehe, wo er »ohne Amt
lebte bloB von Geld« (I/6,49). Das liecbe Geld und nicht der (Gott im})
Himmel garantiert heitere Aussichten, wobei die Reichweite der gottlichen
Fiirsorge relativiert erscheint, wenn Berga meint: »Einen oder ein Paar
Piiffe halten wir mit Gottes Hiilfe schon aus, solange mein Vafer kein
Bettelmann ist« (1/6,24). Freilich ist dieses >Leben bloB von Geld< auch
eines, das Schmelzle »mit den delphischea Hohlen und zenonischen Gén-
gen und Musenbergen aller der Wissenschaften iibersdet« sieht (1/6,49). In
seiner Ehe und ertriiumten Wissenschaft ist er den Idyllikern verwandt, mit
denen er den beschriinkten Lebenskreis und das >Tiersein<* (Hase, Léwe)
teilt. Eine idyllische »Kunst, stets fréhlich zu sein« (1/1,431) allerdings, die
u.a. darin besteht, sich frendig an Vergangenes zu erinnern und vorfreudig
Zukunft zu vergegenwirtigen,'” gliickt Schmelzle weniger, im Gegenteil:
An die Stelle einer idyllischen Ars semper gaudendi tritt bei ithm eine Ars
semper timendi. Auch begeht er, wo ihn beispielsweise »das Leid [s}einer
Berga« »voraus{dauvert]« (1/6,49) und er die »iiberklugen Mafiregeln«
(1/6,50) im Nachhinein bedauert, den Fehler, vor dem Jean Paul und die

14 Zur Tierseele des Idyllikers vgl. Ralf Simon, Jean Pauls Idyllentiere oder Hermeneutik
der Welt-als-Idyile, in: JIPG 44 (2009), 5.63-80. Zur vor der Folie eines gnostischen
Weltbilds hieraus resultierenden Erlosungsunfihigkeit des Idyllikers vgl. Simon
[Anm.108], 5.36-38.

15 Exemplarisch tut dies Wutz, der nicht nur abends in Kindheitserinnerungen schwelgt,
sondern in seiner »Kunst, stets fréhlich zu sein« auch einen »Pfiff« kennt, »stets fréhlich
aufzuwachen«, was thm dadurch gelingt, dass er »immer vom Tage vorher etwas Ange-
nehmes fiir den Morgen auflhob]« (I/1,431). Die Kunst der Heiterkeit geht bei den
Idyllikern bekanntlich einher mit einer (auch verstandesméBigen) »Beschriinkung«
(1/5,261).
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Stoiker wamen —-er vergriBert den durch die Abweisung des Gesuchs
verursachten Kummer durch Vorausschan und Reue. Die scheiternde Le-
bensform Schmelzles, die sich auch als textinterne »Verabschiedung< der
fritheren idyllischen Heiterkeitskunst begreifen ldsst, nimmt gleichsam die
kritische Umwertung von Erinnerung, Erwartung und Hoffnung vorweg,
die Jean Paul im Zeichen eines Neostoizismus in den Bruchstiicken vor-
nimmt, wenn er vor ihnen warnt, weil sie zu Reue, Furcht und Enttiu-
schung fiihren kénnen.

Nicht nur scheitert Schmelzle mit seiner gleichermaBen hoffenden wie .

fiirchtenden Ausrichtung auf Zukunft an einem aus Sicht des Stoizismus
guten Leben, auch mangelt es ihm letztlich an jenem transzendierenden
Zukunftssinn, den Jean Paul mit Herder zum Garanten ¢ines erfiillten, iiber
den Tellerrand der Erdenenge hinausschauenden Lebens macht. Herder hat-
te in Vom Wissen und Nichtwissen der Zukunjt festgehalten, dass der »Glau-
be eines zukiinftigen Lebens [. ..] der Menschheit notwendig« sei, »damit
sie nicht unter sich sinke«.!' Fiir Jean Paul ermiglicht es der Zukunftssinn,
der »seine Gegenstinde ewig ahnet [. . .], daB der Mensch nur die Worte
Irdisch, Weltlich, Zeitlich u.s.w. aussprechen und verstehen kann« (I/5,61).
Zwar ldsst sich Schmelzle ein solcher Zukunftssinn nicht absprechen: Denn
seine Geisterfurcht ist einer; und in der Tat wendet er sich in der Gespen-
sterstreich-Episode im Gasthof zom Tiger in der Stunde seiner Anfechtung
als zweiter Luther betend an den fiirsorgenden Herrgott (»>Dir iibergeb’ ich
mich ganz, Du allein sorgtest ja bisher fiir mich schwachen Knecht [. . .J««;
1/6,54), gelobt Besserung und macht seinen Teufelsglauben schlieflich als
Kehrseite des Gottesglaubens gegen den Atheismus stark. Wenn Schmelzle
allerdings iiber die tigliche Angst sinniert, dass das Leben wie eine Flaum-
feder jederzeit »befieder[t]« (1/6,62) wegfliegen kdnne — so die Platon-
Anspielung —, dann wird das Leben auch aufgrund des verunsicherten
Glaubens eines zukiinftigen Lebens leer. Endlich lisst sich fragen, welche
Aussichten es ins »zukiinftige|] Leben« wiren, wenn man mit Herder an-
nimmt, dass es die »umgekehrte Blattseite dieses Lebens« ist, wonach es
»nicht gleichgiiltig sein [kann], was wir hier in unser Buch schrieben«, und
wonach wir »uns wie wir sind hiniiber« nehmen,'!'” weshalb Herder nicht
zuletzt empfichlt, »heiter von dannen zu gehn« '® Nicht die heitersien
wohl, auch wenn der Prediger sein »Buch[] des Lebens« mit »goldnen
Beschligen« (1/6,47) versehen sieht.

So lasst sich festhalten: Wihrend die Humoristen sich als Kinder der
Sorge entweder mehr kynisch oder aber mit stoischer Laune iiber den Er-
denmatsch erheben und die Idylliker, denen unter ihrem mikroskopischen
Blick die Erde zu einem Paradieschen wird, die Sorge in eine Uberlebens-

18 Herder [Anm.32], S.292.
17 Bhd., $.291 u. 292.
118 Fipd., $.292.
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kunst freudiger Erinnerung und Vorwegnahme iiberfithren, ist Schmelzle
weder Humorist noch Idylliker. Er ist vielmehr eine prekire Verschmelzung
dieser Figurentypen, denn er erbt Nachteiliges der Lebenskiinste: vom Hu-
moristen die Exzentrizitét abziiglich der Freiheit sowie den Blick auf den
Erdenmatsch abziiglich erhebender Weltverachtung, vom Idylliker dessen
beschriinkten Lebenskreis abziiglich einer heiteren Lebenskunst.

IV. Poetologie: Vorsicht als Schreibszene der Prosa

Bis hierher bewegte sich die Analyse entlang der Grammatik des Textes.
Hat sich die Vorsicht bereits in Bezug auf den Charakter, die Erzihlform
sowie die Parodie der anfgeklirten Praxis und stoischen Lebenskunst als
Schliissel zum Text erwiesen, so wird im Folgenden das Verhiltnis von
Erzdhlung, Doppeltext-Arrangement aus Zirkelbrief samt Fufinoten und der
Dichtungsreflexion des fiktiven Herausgebers mittels der Vorsicht erhellt,
die dabei schliefilich als poetologische Schreibszene der Prosa lesbar wird.

Jean Pauls Text legt Spuren, die dazu auffordern, der Vorsicht in einer
Lektiire nachzugehen, die die verdichtigende Weltlektiire Schmelzles eben-
so als Leseanweisung versteht wie das materiale Arrangement des Doppel-,
genauer Vielfachtextes, der sich aus dem Zirkelbrief {iber und den Noten
des fiktiven Herausgebers unter dem Strich zusammensetzt.!® Die Struktur
von Oberfliche und Tiefe wird dabei in der Vorrede vom Herausgeber
eigens mittels der militdrisch-architekturalen Bildlichkeit des Verborgenen
(»sichern Kasematten und Miniergingen«, I/6,11) reflektiert. Der Verdacht
liegt daher nahe, dass dem Text eine weitere Sinndimension der Vorsicht im
(mehr oder minder) Verborgenen eingetragen ist. Das Epitheton Schmelz-
les, der sich selbst einen »vorsichtige[n] Mann« (1/6,33) nennt, ruft die
Logik des Namens auf, mit der eine Jean Paul bekannte Gottheit der
Vor(aus)sicht in den Blick riickt: die Gottheit Postverta, die »bey den Roe-
mern [. . .} die zukuenftigen Dinge anzeigen sollte«,'® Sie und ihr Pendant
Anteverta (Prorsa), die das Vergangene besingt,"! sind Aspekte der Gottin
Carmentis, die mit ihren »Prophezeihungen« bzw, »Weilagungen«'? als
Gottin der Dichtung (Carmina) gilt und sich vermittels ihrer beiden Aspekte
auf Vergangenes und Kiinftiges bezieht. Es steht zu vermuten, dass die
beiden Hebammen-Gottheiten Jean Paul gerade aufgrund der ihnen cinge-
schriebenen zeitlichen Dimension interessierten, da sie mit Vergangenheit
und Zukunft die beiden Reiche der Phantasie und damit der Dichtung ver-

19 Zum materialen Arrangement als Reflex aufs Feuilleton vgl. Magnus Wieland, Vexier-
zlige. Jean Pauls Digressionspoetik. Hannover 2013, 8.297.

1% Bepjamin Hederich, Art. Postverta, in: Gruendliches mythologisches Lexicon. Leipzig
1770, Sp.2068.

121 Vg|. Hederich, Art. Porriina, in: ebd., Sp.2067-2068, hier: $p.2067.

122 Hederich, Art. Canmenta, in: ebd., $p.634.



104 Corinna Sauter

sinnbildlichen.'®* Ralf Simon hat die Einheit Prorsa-Postverta nicht von

ungefihr zur Gottheit einer avancierten Prosa gewi#hlt: Dabei nimmt Post-

verta ob ihrer Zustindigkeit fiir die Zukunft und als Figuration der Um-
wendung eine vorrangige Position als Prosa-Gottheit ein. Aufgrund der den

Carmentes eigenen Zeitlichkeit schldgt er vor, die Aspekte auf das Gat-

tungssystem abzubilden. Wihrend Prorsa fiir die Epik zustéindig wire, Post-

verta fiir Lyrik und Drama, wire die Gottheit, die »der Prosa den Namen«

gibt, diejenige, welche iiber dieser Unterscheidung steht.' ,
Im Klartext von Jean Pauls >Portriit< wird man ihren Namen nicht finden.

Er ist dem Text indes ~ so der Gedanke — kryptonym eingeschrieben, d.h.,

dass in ihrem Namen die Textsemantik verdichtet enthalten ist.'>® Der phi-

lologische Befund spricht fiir das Unterfangen. Nicht nur hat die Analyse
der Erzihlweise bereits gezeigt, dass dem Zirkelbrief eine zweifache zeit-
liche Markierung cingetragen ist: Wihrend der Brief mit den Vorsichts-

Narrativen sich auf die Vergegenwirtigung des Kiinftigen ausrichtet, er-

zihlt die Reiseerzidhlung von vergangenen Ereignissen; auch werden mit

dem Luststiick, der Reiseerzihlung sowie dem Zirkelbrief generische Mar-
ker der erzdhlenden und dramatischen Gattung im Rahmen der Rede ein-
gespielt, die auf ein generisches >Durcheinander< (satura) hinweisen. Die-
ses ist kein Betriebsunfall, sondern Programm eines Schreibens, das hinter
jede generische Form zuriick- bzw. iiber sie hinausgeht. Nicht zuletzt be-
gegnet die Prosa textintern in mehrfacher Hinsicht: Schmelzles Rund-
schreiben ist der oratio soluta, der »ungebundene[n] schreibart und rede«!%
zuzurechnen; seine Briefrede ist gemidB der Etymologie der Prosa von lat.
porro, sodann, ferner, in die Ferne bzw. lat. pro(r)sus, vorwirts, gerade-
ausgerichtet »nach vorne gekehrte Rede«,'” nicht nur als ungebundene

Schreibart, sondern auch durch die inhaltliche Ausrichtung auf Zukiinfti-

ges; ebenso sind die genannten, von Schmelzle geplanten Predigten, Vor-

lesungen und akademischen Preisschriften der Prosa in diesem Sinn zuge-
horig. Prosa meint im Schmelzle neben der gingigen Bezeichnung fiir die
ungebundene Rede aber auch die Prosa des Lebens: Die (Text-)Welt, in der

Schmelzles unheroisches Vorsichts-Drama spielt, ist eine prosaische, inso-

fern sie, mit Hegel gesprochen, einen Weltzustand zeichnet, in dem der

12 Jean Paul notiert in den Exzerpten: »Die Anteverta sah alles, was voraus geschehen; hief§
auch Prosa; die Postverta alles was kiinftiggeschieht. Macrob. Sat. 1. 7«. Exzerpte: {llc
—37-1803-1805-0593]. URL: http://www.jp-exzerpte.uni-wuerzburg.de/index.php?sei-
te=exzerpte/ex2c/37 &navi= navi/f2c [15.09.2017].

' GemdB Simon [Anm.6], $.21.

125 Dyas kann hier argumentativ nicht eingeholt werden. Zur Kryptonymie vgl. Ralf Simon,
Das Wort beim Namen nennen. Die Anagrammatik als konstituierendes Element des
poetischen Textes, in: Name, Ding. Referenzen, hrsg. von Stefan Bémchen, Georg Mein
und Martin Roussel. Miinchen 2012, §.91-1086, hier: §.95 u. 101.

126 Jacob Grimm, Wilhelm Grimm, Art. Prosa, in: Deutsches Worterbuch {Anm.10], Bd.13,
$p.2170-2171, hier: Sp.2170.

127 Klaus Weissenberger, Art. Prosa, in: HWRh [Anm.9], Bd.7, Sp.321-348, hier: Sp.321.
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Einzelne als ein »beschrinktes Glied«!'® innerhalb der gesellschaftlichen
Ordnung als Funktion bestimmt ist. Lebt das moderne Individuum in Ver-
hiltnissen, die nicht in den »Bezirk seiner Macht« fallen,'” so ist seine
Selbstindigkeit — freies Wollen, Entscheiden und Handeln — mehr oder
minder auf die Sphére des Privaten und Innerlichen beschrinkt.}* Den
»prosaische[n] Inhalt« der Literatur bilden demgemiB die »duferlichen nie-
deren Bedingungen der #uBlerlichen Existenz«, das »tigliche Leben«, ei-
nerseits und die Innerlichkeit des Subjekts andererseits.'”! Fiir Schmelzle
trifft dies nun in geradezu iiberzeichneter Form zu, insofern er als eine in
der Gesellschaft scheiternde Figur gezeichnet ist, die sich, ohne Amt funk-
tionslos geworden, vollstindig ins Private zuriickzieht und so als »>Staats-
schoBhund« in der Tat ein >Nichts« ist.!** Mit seinem schlechten bzw. nie-
deren Charakter (vgl. I/6,25, Anm.14) entspricht Schmelzle einem prosa-
ischen Gegenstand, dem, wie man {unter Vorbehalt) mit Hegel sagen kinn-
te, »durch die Kunst cine schéne Form gegeben wird«.!”® In diesem Sinn
handelt es sich beim Schmelzie buchstiblich um einen Text aus »Nieder-
schina« (1/6,32), dessen angestammte (Un)Form »das Humoristische«'*
ist. In der Tat begegnet die Prosa in Jean Pauls Portrit auch im Sinn der
Darstellung subjektiver Innerlichkeit als humoristische (Kunst-)Prosa. Eine
Note des fiktiven Herausgebers, die nicht nur aus der Feder des Predigers
stammen konnte, sondern auch als poetologischer Kommentar zur imma-
nenten Poetik im Schmelzle kaum zu iiberschitzen ist, weist den Weg:

10) Und liefert das Leben von unsem idealen Hoffnungen und Vorsitzen etwas
anderes als eine prosaische, unmetrische, ungereimte Ubersetzung? (1/6,26)

Jean Paul verschrinkt die beiden gingigen Bedeutungen der Prosa — Prosa
des Lebens und ungebundene Rede — und lisst sie in der doppelsinnigen
Rede von der »ungereimten Ubersetzung« kulminieren. Indem »ungereimt<
durch >unmetrisch« in der Bedeutung von >nicht gereimt« aktualisiert wird,
wird die iibertragene Bedeutung der Ungereimtheit als Unstimmigkeit auf
ihren Literalsinn hin durchsichtig gemacht. Von der prosaischen Unge-

128 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik I, in: ders., Werke in 20
Biinden. Auf der Grundlage der Werke von 1832-1845 neu edierie Ausgabe. Redaktion
Eva Moldenhauer und Karl Markus Michel. Bd.13. Frankfurt a.M. 1986, S.255.

2% Ehd., $.254,

% Vgl. ebd., $.253 u. 255.

Y1 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Philosophie der Kunst. Vorlesung von 1826, hrsg. von
Annemarie Gethmann-Stefert, Jeong-Im Kwon und Karsten Berr. Frankfurt a.M. 2005,
S.171.

132 Max Kommerell (Jear Paul. 5. durchges, Aufl. Frankfurt a.M. 1977, $.282) konnte dem
Schmelzle als »Ubertreibungsbild einer Eigenschaft, oder doch einer erdachten Gruppe
von solchen«, wenig abgewinnen, weil dieses noch keine »Gestalt« ausmache. Das wenig
Gestalthafte ist Pointe einer Figur, deren Welt eine prosaische Welt ist.

%3 Hegel, [Anm.131], §.171.

13 Ebd., 8.172.
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reimtheit fiihrt der Weg zum Humor, den Jean Panl in der Vorschule gerade
iiber die »unendliche Ungereimtheit« (I/5,110) bestimmt, die durch die hu-
moristische Beobachtung des komischen Objekts entsteht. Die (Un)Form
des Humors aber ist die Prosa, die gemiil Hegel »keine objektive Darstel-
lung« bendtige, da sie »bloB von sich« spreche und letztiich allein in der
Aussprache der »Witze, Gedanken« des Humoristen bestehe.'” Dem ent-
spricht in Jean Pauls Humorprogramm die »[h]Jumoristische Subjektivitit«,
bei der das Ich des Humoristen »die erste Rolle« spielt (I/5,132). Humo-
ristische Prosa in diesem Sinn ist der Schmelzle, sofern Form und Inhalt des
Zirkelbriefs gleichermaBen durch das vorsichtige Denken, die Reflexionen
und witzigen Anspielungen der (Erzihler-)Figur konstituiert werden. Dar-
aus ergibt sich erstens eine Re-Perspektivierung der Vorsicht als reflexiv
dargestellte Aisthesis, wobei die verkniipften Vorsichts-Digressionen als
poetologische Schreibszene humoristischer Prosa der Innerlichkeit lesbar
werden. Zweitens besteht der Noten-Text seinerseits aus witzigen Anspie-
lungen, Gedanken, Aphorismen und Polymetern. In der »Noten-Prose« (vgl.
1/5,127) des Herausgebers hat Jean Paul gleichsam die humoristische Sub-
jektivitit, dic »bloB von sich« spricht, durch die Separierung in Form kleiner
Prosa zur Darstellung gebracht. Demgemif kommentiert der fiktive Her-
ausgeber in der Vorrede seine Notenpraxis: »ich hatte meine eigne Gedan-
ken (oder Digressionen), womit ich die des Feldpredigers nicht stdren durf-
te, und die bloB als Noten hinter der Linie fechten konnten« (1/6,10). Dass
es sich gerade nicht um fortlaufende, sondern um >fortgehende< Noten han-
delt, zeigt nicht nur scherzhaft ihren Bezug zum Text an, sondern lisst sich
auch als Pointe einer fortgeschrittenen Prosa (u.a. als Parodie epischen Vor-
wiirtsschreitens) begreifen. Resiimieren 14sst sich, dass Jean Pauls Text als
Ganzem eine immanente Poetik und Poetologie der Prosa zu entnehmen ist,
was es nun weiter zu prizisieren gilt.

Wo Poesie und Prosa einander gegeniibergestellt werden, gilt traditionell
der Zeilensprung als Unterscheidungskriterium. Wihrend die Poesie tiber
die Mdglichkeit des Enjambements definjert ist, entfllt diese Moglichkeit
in der Prosa. Giorgio Agamben sicht im Enjambement indessen die Dar-
stellung der versura: Diese bilde »den Kern des Verses [...]. Sie ist die
zweideutige Bewegung, die gleichzeitig in entgegengesetzte Richtungen
weist, riickwirts (Vers) und vorwiirts (pro-vorsa, Prosa).«*® Daher vertritt
er die These, dass das Enjambement »den urspriinglichen Gang der Dich-
tung ans Licht [hebt], der weder poetisch noch prosaisch ist, sondern stren-
gen Sinnes bustrophedisch genannt werden kann: das aller menschlichen
Rede eigentiimliche Prosimetron.«'” Den Gedanken einer »textuelle[n]
135 Bhd.

1% Giorgio Agamben, Idee der Prosa. Ubers. von Dagmar Leupold und Clemens-Carl Har-

le. Nachwort von Reimar Klein. Frankfurt a.M. 2003, §.23-24.
%7 Ebd., §.23.
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Permanenz des Enjambements« aufgreifend, hat Simon die spezifische Ver-
dichtung einer avancierten Prosa als »die Inversion der Kehre (versus} in
jedes ihrer einzelnen Elemente«!** bestimmt und diesen Aspekt der Prosa in
der Vor(aus)sichts- und Hebammengottheit Postverta entdeckt, die ein-
schreitet, wenn das Kind in SteiBlage liegt,'™ indem sie »die falsche Wende
noch einmal [wendet]« und damit gleichzeitig besorgt, »dass es voran geht
(prorsa, lat. vorwirts)«.!*" Im Schmelzle wird dic zweideutige Bewegung
der versura ganz buchstiblich in der Reiseerzdhlung thematisch, in der
Schmelzle z.B. auf seine Uberlegung zu sprechen kommt, ob er »Fortfah-
ren« oder »Umkehren« solle, hiitte er »nicht lieber der Zukunft getrotzt«
(I/6,28). Die doppelte Bewegung der Prosa wird im Doppeltext aber auch
typographisch und in der Seitengestaltung anschaulich. Hierfiir sei an die
Etymologie erinnert: Enjambement kommt von frz. enjamber und bedeutet
siiberschreiten<,'” soviel wie >einen groBen Schritt iiber einen Graben hin-
weg machen« (enjamber un fossé) oder >iiber eine Maver hinwegsteigens
(enjamber un mur). Daher wird man das materiale Arrangement des Viel-
fachtextes im Zeichen des Enjambements lesen: In der Vorrede gibt der
fiktive Herausgeber vor, die (76) Anmerkungen seien durch »Zufall« ohne
Referenzziffern im Zirkelbrief und ohne »Rangordnung« unter den >Haupt-
text< (vgl. 1/6,10) zu stehen gekommen. Die Anlage des Textes erfordert so
eine Lektiire, die erstens die verstetigte Hin- und Her-Bewegung iiber den
Graben zwischen Schmelzles Text und den Noten ausfiihrt. Da die Refe-
renzziffern im >Haupttext< fehlen,'*? stehen die frei gewordenen Noten fiir
sich, so dass die Hin- und Her-Bewegung von jeder Note aus zu jeder
beliebigen Stelle im Text und vice versa moglich wird, wodurch die Be-
wegung iiber den Graben und zuriick auf Dauer gestellt ist. Uber das ver-
tikale Springen hinaus erfordert der Notentext dadurch, dass die Noten
nicht der Reihe nach angeordnet sind, zweitens auch das Springen zwischen
den Noten in der Horizontalen des Notenapparats. Erst durch das Hin- und
Her-Lesen zwischen den Noten wird die Ordnung in der vermeintlichen
Noten-Unordnung {iberhaupt sichtbar. In diesem Sinn ist fiir das Textarran-
gement die Logik der auf Dauer gestellten Wende zu veranschlagen, so dass
der Text als Inszenierung des fiir die Prosa konstitutiven permanenten En-

1% Simon [Anm.6], 5.21.

3% Hederich [Anm.120], Sp.2068, schreibt: »Sie war aber auch eine Geburtsgoettin, welche
machen sollte, daB eine Geburt, welche verkehrt kam, gluecklich abliefe«.

40 Simon [Anm.6], 8.21. Geburtshelfer und Hebammen begegnen im Jean Paul’schen Werk
als Reflexionsfiguren des Humors, prominent im Vierneissel (1814). Dieser Aspekt der
Postverta ist im Zirkelbrief eingespielt in Schmelzles Plan einer an die Maieutik ange-
lehnten Katechetik (vgl. 1/6,15) sowie im Notenapparat (I/6,52; Anm.25).

141 ygl, Sabine Doering, Art. Enjambement, in: Reallexikon der deutschen Literaturwissen-
schaft. Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte, hrsg. von
Klaus Weimar u.a. Bd. 1. Berlin/New York 1997, 5§.447—449, hier: 5.448.

12 Das Storpotential der verwaisten Noten betont Wieland [Anm.17], §.197.
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jambements lesbar wird."® Dieses Arrangement fordert eine Lektiire ein,
die die Seiten permanent wendet und die je einzelne Note als Nadeldhr
begreift, durch das der >Haupttext< gefiihrt und perspektiviert werden kann.
So konnen zwischen Text und Noten sowie zwischen den Noten selbst
immer wieder neue Zusammenhinge hergestellt werden, was zu einer Art
unendlicher Semivse, einem konstitutiven Bedeutungsiiberschuss fiihrt.'*!
Dass Jean Paul damit die gebundene Rede iiberbietet, wird ersichtlich,
wenn man sich die Uberlegungen zum »Ende des Gedichts«< in Erinnerong
ruft.'** Nicht nur mit dem letzten Satz des Zirkelbriefs, der mittels eines
Enjambements (ins Textauflen) gegen das Ende vorkehrt, indem Schmelzle
»[klinftig das Nahere!« (1/6,68) verspricht, sondern auch mit dem Noten-
apparat des fiktiven Herausgebers hat Jean Paul gegen die notwendige End-
lichkeit des gedruckten Textes vorgesorgt. Mit dem »kiinstliche[n] Aus-
rechnen« des Setzers, wonach unter jede Seite etwas vom »glinzenden
Noten-Niederschlag« (I/6,10) gekommen sei, hat er ein poetisches >Infini-
tesimalkalkiil< eines gleichsam unendlichen Buches gefunden.

Dass diese komplexe (Un)Form des Prosa-Portrits entsprechend tief ge-
dacht ist, wird durch den Notenrahmen des Herausgebers deutlich, der hier
abschlieBend — wenngleich ausblickhaft — angesprochen werden soll. In der
vorgeblich durch ein Versehen des Setzers zufillig verursachten, scheinbar
willkiirlichen Notenunordnung lisst sich nichtsdestotrotz eine Ordnung er-
kennen (auch wenn freilich die textuelle Verwilderung durch den Noten-
wald konstitutiv bleibt): So befinden sich an in der Disposition des Noten-
apparats prominenten Stellen — am Anfang und am Ende — zwei Noten, die
zusammengelesen werden miissen, was nicht zuletzt die Notenziffern an-
zeigen:

103) Gute Fiirsten bekommen leicht gute Untertanen (nicht so leicht diese
jene); so wie Adam im Stande der Unschuld die Herrschaft iiber die Tiere
hatte, die alle zahm waren und blicben, bis si¢ bloB mit ihm verwilderten und
fielen. (1/6,13)

104) Der unendliche Ton- und Feuer- und Bewegungs-Geist wollte, nachdem
er ewig lange nichts gesehen als im innern Spiegel sein donnerndes, flammen-
des, fliegendes Bild, endlich einmal auch ecin schines Still-Leben malen und
schaffen; — sieh da hatt’ er auf einmal das Universum gemacht, aber noch
immer hiingt das Still-Leben vor Gott, und er scheint es gem anzusehen, das
All. (I/6,68)

143 Vgl. auch Uwe Dick (Sauwaldprosa. 3., verbess. Aufl. St. Polten/Salzburg/Wien 2012,
$.54), der sich in seiner Poetologie der Prosa auf den Schmelzle mit einem Notenapparat
bezieht.

14 Informationstheoretisch basiert hierzu Wieland [Anm.17], $.198.

5 Vol, Giorgio Agamben, The End of the Poem, in: ders., The End of the Poem. Studies in
Poetics. Ubers. von Daniel Heller-Roazen. Stanford 1999, 5.109-115, hier: S.112..
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Der Herausgeberfiktion gemiff mussten diese Noten, die sich auf die Sei-
tenzahlen des »Haupt-Manuskripts« (I/6,10) bezogen haben sollen, in den
Notizen des Herausgebers in unmittelbarer Nihe gestanden haben. Wih-
rend die erste Note 103) den politischen Weltzustand als Stand nach Adams
Fall zeichnet, also den Zirkelbrief. mit einem Welthild im Zeichen der ir-
dischen Negativitiit eroffnet, setzt dem die letzte Note 104) das >Bild«< des
>Universums< als >Still-Leben< Gottes entgegen. Der Noten-Rahmen!*®
wirft so vom »Noten-Untere[n]« (I/6,11) mit Weltverachtung und Gottes-
glauben Schlaglichter in den Zirkelbrief, die den beiden Polen von Jean
Pauls Theologie entsprechen. Die letzte Note, die zugleich das letzte Wort
in Jean Pauls Text hat, nimmt auf das Verhaltnis von Zeit und Ewigkeit
Bezug, ruft die Frage nach der Giite der Schépfung auf, die manichiische
Frage danach, was Gott vor der Schopfung getan habe, Augustins Fragen
nach der Schépfung der Zeit sowie nach der Nachahmung der Ewigkeit in
der Zeit. So wird man Jean Pauls Text auch als inszenierte Welterzeugung
lesen, bei welcher der Herausgeber-Autor zudem selbst die »Vorsichtshand«
und das >Vorsichtsauge< macht. Dabei weist das Bild des Alls als Still-
Leben Gottes eine Affinitdt auch zur Verbildlichung der Vorsehung in Jean
Pauls Werk auf, wie sie etwa in den Zeithetrachiungen im Wonnemonat
Europa’s, im Mai 1814 begegnen wird: Es sei fiir uns Menschen schwer,
»die im Stehenden erkannte Gottheit und Vorsehung wieder zu erkennen
[...]1im Flieffenden«, weil »die Weisheit der héhern Lenkung [. . .] nur in
grofien Ridumen und Zeiten sichtbar werden« konne (11/3,430). Wihrend
Jean Paul mit der in der Sukzession »uneinschbaren< Ordnung der Noten
den Zufall material inszeniert, hat er durch den #uBersten Rahmen der
Noten zugleich eine Ordnung (in) der Kontingenz implementiert, die sich
demjenigen Leser zeigt, der den Text nicht im linearen Fluss rezipiert,
sondern den Lektliremodus wechselt und den Text gleichsam als Bild an-
schaut.'¥

Y6 Das RahmeniuBere ist dabei — die Note 103) ist mehrfach vorhanden, handelt es sich
doch urspriinglich um Seitenzahlen — mehrfach ins Innere des Textes gespiegelt. Die
Anlage eines >unendlichen< Buches findet so im Notentext darin eine Entsprechung, dass
sein »Anfang« gleichsam vervielfacht ist.

¥ Fir die kritische Lektiire einer frilheren Version dieses Aufsatzes sowie fiir seine An-
regungen danke ich herzlich Prof. Dr. Ralf Simon. Mein Dank gilt auBerdem Max Roehl
und Jan Stellmann.



